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যশোর-জেলার “কবতক্গ”নদ্ী-তীরস্থ সাগরদীড়ি-গ্রামে সুপ্রসিন্ধ দর্ত-বংশে 
১৮২৪ পুষ্টান্দের ২৫শে জানুয়ারী মধূন্ছদনের জন্ম হয়। তিনি যে বংশে জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, তাঁহ। ধনে-মানে সে-সময়কাঁব এক সন্ব্বান্ত বংশ । তাহার পিতার নাম 
বাজবনারায়ণ দত্ত; মাতার নাম জাহ্নবী । মধুসদূন পিতামাতার একমাত্র পুত্র। 
রাজনারায়ণ কলিকাতায় ওকালতি-উপলক্ষে খিদিরপুরে বাস করিতেন। 

মধুন্দনের বাল্য-শিক্ষ। তাঁংকালিক প্রথান্ুসারে গ্রামের “গুরু মহাশয়ের” কাছেই 
হইগাছিল। নিকটবর্তী এক গ্রামের মৌলবীর কাছে তিনি পাঁ্সী-শিক্ষাঁও করিতেন। 
বাল্য-ব্য়সেই লেখাপড়াম্ন তাহার অসাঁখাবণ উত্সাহ দেখিয়া! সকলে চমতকত হইত | 
পাঠশালায় তিনি সর্ব্বোৎকৃষ্ট ছাত্র ছিলেন। এই বয়সেই পাঠশালার পড়া ছাড়া, 
তাঁহীর “উপরি” পড়াও ছিল । তিনি কৃত্তিবাসের রামায়ণ ও কাশীরামের মহাভারত 
পড়িয়া। বাড়ীর স্ত্রীলোকদিগকে শুনাইতেন। আদরের বালকের মুখে মধুর স্বরে 
ধর্মগ্রন্থদয়ের আবৃস্তি শুনিয়। স্ত্রীলোকের মুগ্ধ হইতেন। পরিণামে তাহার বাঁমায়ণ- 
মহাঁভারত-গ্রীতির উন্মেষ এই বাল্য বয়স হইতেই ; এবং পরিণত বয়সে তিনি যে 
“গজল”-ন।মে প্রসিদ্ধ পারসিক গীতি-কবিতা। বড়ই ভালবাসিতেন,-_-তাহাও এই 
বাল্য-শিক্ষার গুণে। জন্মাবধি তাহার মনে যে-একট কাব্য-রসানুভূতি ছিল, 
বাল্যেই তাহার এই কাব্য-প্রীতি তাহার বীজ-স্বরূপ। 

এই সময়ে কলিকাতায় ইংরেজী-শিক্ষার একট। নবীন উদ্ভম দেখ! দিল। নানাস্থানে 


২ মধুসদন কাব্য-পরিচয় 


ইংরেজী বিদ্যালর স্থাপিত হইতে থাকিল। তন্মধ্যে “হিন্দুকলেঞ্”ই ছিল সর্বাংশে 
শরেষ্ঠ। বাঁজন।রায়ণ পুত্রকে ইংরেজী-শিক্ষাঁয় শিক্ষিত করিবাঁর উদ্দেশ্যে কলিকাতায় 
'আনিলেন | তখন মধুস্ছদনের বয়স তের বৎসর মাত্র। 

মধুহদন প্রথমে কিছুকাল খিদিরপুরের ইংরেজী-বিগ্ভালয়ে পড়ির1, পরে হিন্দু- 
কলেজে প্রবেশ করেন। এই হিন্দ-কলেজেই তখনকাঁব যুবকদিগেব পক্ষে ইংরেজী- 
প্রভাবে প্রভাবিত হইবার প্রধান কেন্তর স্থান ছিল। সে-কালের যে-কয়জন বাঙ্গালী 
পরিণত বয়সে লব্-প্রতিষ্ঠ হইরাছিলেন, তাহাদেব অনেকেরই প্রতিষ্ঠ। এই ঠিন্দুকলেজেব 
শিক্ষার গুণে । শিক্ষকদিগেব মধ্যে ছুইজনেব প্রভাব বিশেষভাবে উল্লেখযোঁগয-- 
ডিরোজিয়ে। (19819210 ) ও বিচার্ডসন্‌। (০1১৪1) [২1017719500 )| ডিবোজিযে। 
ছিলেন প্রগা দাশনিক ও কবি। এই ছুই গুণেব সমাবেশে তীভাব সাচ্চর্ধযা ও 
প্রভাব ছাত্রদিগেব বড়ই প্রীতিকব ও মর্শাম্পশী” হইয়াছিল । ইহাব ফলে, তীভাঁব 
ছাত্রর। স্বাধীন চিন্তা অত্যধিক প্রলুব্ধ ও প্রণোদিত হইত। তিনি অন্নকাল মার 
শিক্ষকতা৷ কবিয়াছিলেন ; কিন্ত এমন তাগব প্রভাব ও মোহিনী শক্তি ছিল যে, 
ইহাঁরই মধ্যে কোন-কোন ছাত্র ধর্মদ্রোহী, তদপেক্ষা অধিক ছাত্র সমাঁজদ্রোভী, এমন 
কি, অনেকেই আন্তিকয-দ্রোহী হইয়। উঠে ; অন্ততঃ কলিকাতাব জন-সমাজেব তখন 
প্ররূপ ধারণাই জন্মিয়াছিল। কিন্তু রিচার্সন্‌ সাহেবেব প্রভাব অন্যবপ। তিনি 
ছিলেন কাব্য- -ও-নাট্টযান্গরাগী। সুতরাং তীহাব শিক্ষকতীয় সাহিত্যামোদী ছারগণেব 
সাহিত্য-চর্চা সমধিক প্রবন্ধিত ও উৎসাহ প্রাপ্ত হইবাব সুবিধা পায় । মধুস্ছদন হিন্দৃ- 
কলেজে এই সময়ের ছাত্র ছিলেন। সে সময়ে তাহাঁব মত প্রতিভাবান্‌ ছাত্র কেহই 
ছিল না। তাহার সহপাঠী ভুদেব মুখোপাধ্যায় মহাঁশয় পবিণত বয়সে মধুস্দন-সম্বন্ধ 
লিখিয়াছেন,_“কর্ণক্ষেত্রে অবতরণ কবিয়া, ক্রমে-ক্রমে আমাকে অন্যান ২০ লক্ষ 
ছাত্রের সংশ্রবে আসিতে হইয়াছিল ; কিন্ত মধুব ন্যায় প্রতিভা আর কাহাতেও 
কখন দেখি নাই।” বিশেষতঃ ইংরেজী-সাহিত্যে তাঁৎকালিক কোন ছাত্রই তাহার 
সমকক্ষ ছিলেন না, এ কথা সর্ধববাদী-সম্মত। 


এই-সময় হইতেই তাঁহার কাব্য-শক্তির ক্ষরণ হইতে থাকে। তিনি বন্ধুদের 


জীবনী ৩ 


কাছে ইংরেজীতে কবিতা৷ লেখা। হইতে আরন্ত করিয়া নানাবিধ গুরু-গম্ভীর কবিত৷ 
(509100565, 501085, 2019015, ০9055 &০) রচনা করিতে থাকিলেন এবং 
রিচার্ডসন্‌ সাহেব সেইগুলি সাময়িক পত্রিকাঁদিতে ছাপাইয়! মধুস্দনকে উৎসাহিত 
করিতে লাগিলেন। মধুহুদনেৰ উপরে ইংরেজী-প্রভাঁব কেবলমাত্র ইংরেজী-সাহিত্যে 
অসাধাবণ ব্যুৎপন্তি ও ইংরেজীতে কবিতা রচনা! করিবার প্রগাঢ় আসক্তিতেই 
পর্যবসিত হয় নাই; তিনি এই সময় হইতেই লাহেবিয়ানার অন্ুকরণেও সবিশেষ 
ব্যগ্র হইয়া পড়িলেন। 

হিন্দু-কলেজে তাঁতাঁব সহপাঠী অনেক ছাত্রই তাহার সহিত বন্ধুত্ব-স্ত্রে আবন্ধ। 
হইয়াছিলেন। তন্মধ্যে বিশেষ অন্তরঙ্গ ছিলেন গৌরদাঁস বসাক, বাঁজনীরায়ণ বস্থু 
ও ভুদেব মুখোপাধ্যায় । ইহার মধ্যে গৌরদাসই ছিলেন শেষ পর্য্যন্ত মধুস্দনের 
অন্তরের অন্তরঙ্গ __যেন মধুন্দনের দ্বিতীয় শরীর মীত্র__অভিন্নহৃদয় ! 

হিন্দু-কলেজে মধুস্থদন বখন ““সিনিয়ার”-বিভাগে দ্বিতীয় শ্রেণীর ছাত্র, তখন তিনি 
অকস্মাৎ গ্রীষ্টর্-গ্রহণে প্রয়্াসী ইয়া ১৮৪৩ খৃষ্টানদের ফেব্রুয়ারী মাসে “ওল্ডমিশন্‌ 
চাঁচে” থ্রীষ্টরন্মে দীক্ষিত হইলেন। তাহার দীক্ষা-নাম হইল “মাইকেল”। এই 
নানেই তিনি বাঙ্গালাঁয় পরিচিত । কিন্ “মধু*ই বাঙ্গালীর মুখপ্রিয়। তিনি নিজেও 
কাব্যাদিতে “মধুর ব্যবহার করিয়াছেন । যাহী৷ হউক, গুণবাঁন্‌ একমাত্র পুত্রের 
এইরূপে গৃহত্যাগ ও ধর্মত্যাঁগ পিতা মাতার পক্ষে অকস্মাৎ বজ্রীঘাত-স্বরূপ হইয়াছিল, 
ইহা বলাই বাহুল্য । ত্ীহাব বন্ধুগণও হঠাৎ এই ব্যাপার সংঘটনে অতিমান্র 
বিশ্বয়াৰিষ্ট হইয়াছিলেন। কলিকাতা শহরে এই উপলক্ষে একটা হুলুস্থল পড়িয়া 
গিয়াছিল। কাহার প্ররোচনায় বা কি প্রলোভনে মধুন্দনের হঠাৎ এইরূপ মতি- 
গতি হইল, তাহ! কেহই নিশ্চয় করিতে পারিল না । তবে দেশীক্স প্রথাঁয় বিবাহে 
একান্ত অনিচ্ছা এবং বিলাত-গমনের প্রবল ইচ্ছা এই ছুইটী মনোভাব এই ঘটনার 
মূলে বিদ্যমান ছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই। 

হিন্দু-কলেজে পড়িবার সময়ে মধুন্দন ইংরেজীতে অনেক কবিত1 লিখিয়াছিলেন, 
এ কথ) পূর্বেব বলিয়াছি। খুষ্টধর্ম-গ্রহণের অব্যবহিত পূর্ব্বে তিনি যে ঈশ্বর-কোত্রটা 


৪ মধুন্্দন কাব্য-পরিচয় 


(28507) বচন কত্ধিয়াছিলেন, এবং যাহা তাহাব দীক্ষা কালে গিজ্জা গীত 
হইয়াছিল, সেইটা এখানে উদ্ধত করা! গেল। 
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উনিশ-বৎসর বয়সেব বাঙ্গালী বালকের রচিত এরূপ ইংবেজী-কবিতা, ভাবে ও 
ভাষায় উপস্থিত ইংরেজদিগেরও বিশ্ময় উৎপাদন করিয়াছিল । 
ইংরেজ ও ভারতীয় খৃষ্টান ঘুবকদিগের উচ্চশিক্ষীর জন্য সেফাঁলে শিবপুরে 


জীবনী 


“বিশপস্‌ কলেজ? ছিল । কিন্তু ম্নেখানে থাকিয়। লেখাপড়া কর। প্রচুর ব্যয়- 
সাপেক্ষ । একমাত্র পুত্র গৃহত্যাগী হইলেও রাজনারায়ণ, পুত্রের উচ্চ শিক্ষার জন্ধ 
সমস্ত ব্যয়-ভাঁর বহন করিতে থাকিলেন। ধানে নান।-বিষত্রিণী শিক্ষার সঙ্গে 
মধুক্দদন গ্রীক, লাতিন্‌, ও সংস্কৃত, ভাষাও শিক্ষ। করিক্লাছিলেন। অনায়াসে ভাষ। শিক্ষা) 
করিবার ক্ষমত। তাহার রেন স্বভাঁব-সিদ্ধই ছিল। পরিণত, বয়সে তিনি আরও অনেৰ ভাঁষ। 
শিখিয়াছিলেন। ইংরেজী-ভাষা ত তাহার পক্ষে ইংরেজরই মত আয়ত্ত ছিলি । “ফল্রাসী- 
ভাষাতেও তিনি এমন বুৎপন্ন ছিলেন যে, সেই ভাষায় সুন্দর কবিতাও রচন। করিতে 
পারিতেন ইহ। ছাড়া, তিনি গ্রীক, লাতিন, জান্মমাণ, ইতালিয়ান প্রভৃতি ভাষা শিক্ষা 
কয়ির! সেই-সব ভাষার উৎকষ্ট কাঁব্যাির সম্যক্‌ রস গ্রহণ করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
এদিকে, নিজের মাতৃভাষ। ছাড়া, সংস্কৃত, পারসিক, হিক্র, তেলেগু, তামিল ও 
ভিন্দী _-এগুলিও অল্প বিস্তর তিনি জানিতেন। ১৮৮৮ খুষ্টান্বের ১লা৷ ডিসেম্বর 
দিনে তাহার সমাধি-স্তম্ত-প্রতিষ্ঠ।-কালে ব্যারিষ্টার মনোমোহন ঘোষ মহাশয় বন্তুতা- 
কালে বলিরাছিলেন,- 
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প্রার পাঁচ বৎসর নধুক্থ্দন এই কলেজে থাকিয়। নানাবিদ্যায় পারদর্শী হইনা 
উঠিলেন। এমন সময়ে, পিতার সহিত মনোমাপিন্ত ঘটায় তিনি পিতার অর্থ-সাহাঁষ্যে 
বঞ্চিত হইয়া, এ কলেজের কয়েক জন মাদ্রাজী খুষ্টান্‌ যুবকের পরামর্শে পিতা-মাতা 
ব। বন্ধু-বান্ধব কাহাঁকেও কিছুমাত্র আভাস ন। দিয়াই ভাগ্য-লক্ষমীর অদ্বেষণে মাঙ্রাজী 
বন্ধুগণেব সহিত মাদ্র/জে গেলেন । পিত্ব।মাতার পক্ষে কি বিষম সংবাদ! গৃহত্তাগী, 
ধর্্ত্য।গী হইয়াও পুত্র তবু এতদিন দেশেই ছিলি; এখন একেবারে দেশজ্যানী 
হইল ! 


মধুক্দন কাব্য-পরিচয় 


মধুন্দন ইংরেজীতে সুশিক্ষিত হইয়। বাহির হইয্াছেন। সুতরাং ইংরেজ-রাজত্বে 
কোথাও তাঁহার অন্নীভাব হইবার কথা নহে। মাদ্রাজে তিনি শিক্ষকতা কবিয়া 
'ও সংবাদ-পত্রাদদিতে লিথিয়া যথাসম্ভব অর্থ উপার্জন করিতে লাগিলেন। তিনি 
মাদ্রীজে তাংকালিক সুপ্রসিদ্ধ 20)50০৪) পত্রের প্রধান সম্পাদক হইয়াছিলেন। 
তাহ। ছাড়া, তিনি 9০০৪০: প্রভৃতি অন্তান্ত সংবাদ-পত্রের সম্পাদকীয় বিভাগের 
সহিত ঘনিষ্ট-ভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। 


এই-সব কাধ্যে ব্যাপৃত থাক সত্বেও আজন্ম-কবি মধুস্ুদনের কাব্য-প্রচেষ্টাব 
'অবসরাভাব ছিল না। এই সময়ে তিনি ০5%/£:54 1:22 এবং 777519%5 ০) 7%2 
£525 নামক কবিতায় প্রকাশ করিয়া সেখানকাব সুধী-ইংরেভ-সমীজে সুখ্যাতি 
অর্জন করিয়াছিলেন। £১0109690 কাঁগজে জনৈক ইংবেজ-সমাঁলোচক 09492 
7222 সম্বন্ধে লিখিয়াছিলেন,--“71580 1 0০1156 1)6101057 ১০০৮ 701 


13100 ৮০991 109৬০ 10691) 9১1)917)60 [০9 ০৬/1).৮ মীদ্রাজ-প্রব1স-কালে 
তিনি ইংরেজীতে £5/9:% নামক একথাঁনি নাট্যকাব্যও (10178009006 1১০০7) ) 
লিখিয়াছিলেন ; কিন্তু তাহ এ পধথ্যস্ত সম্পূর্ণ-ভাবে প্রকাশিত হয় নাই। 


এইরূপে মান্্রাজে ইংরেজ-সুধী-সমাজে মধুসদনেব পরিচয় ও প্রতিপত্তি হইতে 
থাৰিলে, তিনি তথাকার এক ইংরেজ-রমণীব পাণিগ্রহণ করেন। কিন্ত এ বিবাহ 
স্থায়ী হয় নাই। কয়েক বৎসর পরেই এই বিবাহ-বন্ধন ছিন্ন করিয়া, তিনি তথাকাঁব 
প্রেসিডেম্ি-কলেজের জনৈক শিক্ষকের ছুহিতা, কুমাঁবী হেন্রিয়েটাকে বিবাহ করেন। 
এই পত্বীই মধুহুদনের সুখ-ছুঃথে জীবন-সঙ্গিনী হইয়া আমরণ তীহার সহিত গাঢ় 
দাম্পত্য-প্রেমে আবদ্ধ। ছিলেন। 


মাদ্রা-প্রবাস-কালে অন্তরঙ্গ বন্ধুদিগের সহিত পত্র-ব্যবহারে বদ্ধু-বৎসল 
মধুস্দনের ত্রটী ছিল না,২-বিশেষত; গৌরদীসের সঙ্গে। এক সময়ে বহুদিন 
কলিকাতার কোন বন্ধুর নিকট হইতেই কোন পত্রাদি না পাইয়! মধুস্থদূন গৌবদাসকে 
লিখিয়াছিলেন,-- 


ঞ 


জীবনী ৭ 
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মধুস্দ্রন বন্ধুদের সহিত, বিশেষতঃ গৌরদীস ও বাঁজনারায়ণের সহিত অনেক 
পত্রব্যবহার করিয়াছেন । সেই পত্রগুলি স্থন্দর ও সরল ইংরেজী-ভাষায় লিখিত ও 
স্গপাঠ্য । উ পত্রগুলিতে তাহার প্রাণের পরিচয়, তশহার বন্কুবৎসলতী, _উদীরতী, 
অমায়িকত।, স্বদেশ প্রীতি, সাহিত্যান্ুবাগ ও কাব্যপ্রীতি (যাহা! ঘোরতর দারিত্রযেও 
কিছুমাত্র ক্ষুণ্ন হয় নাই )-_এক কথায়, মধুক্দনের হৃদয় ও প্রীণবস্তর সন্ধান পাওয়া 
নায়। তাহার পত্রগুলি তাগার জীবনী-কথার অরঙ্কার-স্বরূপ। কাব্যাদির মধ্যে 
যেমন “চতুদ্দশপদী কবিতাবলী”তে, তেমনি এ পত্রগুলির মধ্যেই মধুন্থাদন-ব্যক্তিটা 
অর্থাৎ তাহার প্রকৃত প্রাণটা ধরা দিয়াছে । স্থতরাং প্রকৃত মধুন্দনকে জানিতে 
হইলে, তাহার এ-সব কবিতা ও পত্রশুলি মন দিয়া পড়া আবশ্যক । 

গৌরদাস, মধুস্থদনকে দেশে ফিরিতেও যেমন বারংবার সনির্বন্ধ অনুরোধ 
করিতেন, তেমনি তীহার রচিত ইংরেজী-কবিতাগুলি পড়িয়া! প্রীত হইলেও মাতৃভাষায় 
তাহার উজ্জল কাব্য প্রতিভা প্রতিফলিত করিবার জন্যও অনুরৌধ করিতে ক্রটী 
করিতেন না। এমন সময়ে, একটী ঘটনায় মধুস্দনের চৈতন্যোদয় হইল। মধুস্থদন, 
গৌরদীসের ভাত দিয়া বেথুন সাহেবকে একখানি ০2554 244% উপহার 
দিয়াছিলেন। বেখ,ন সাহেব তখন বাঙ্গীলা-গভরমেণ্টের অন্যতম সচিব ও শিক্ষা 
বিধান-সমিতির সভাপতি । তিনি উপহার-খানি পাইয়া গৌরদাসকে যাহা লিখিয়1- 
ছিলেন,_-গৌরদাঁস তাহা মধুকুদনকে জানাইয়াছিলেন ।-- 


৮ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 
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বাঙ্গালা -সাহিত্যের শুভাদৃষ্টে ঘিনি এই নব যুগের প্রবর্তক হইবেন বেথুন সাহেবের 
উপদেশে ও বন্ধুবর গৌরদাসের অন্থরোধে তাহার মতি-গতি ফিবিল। এ সময়ে 
তীহার এক পত্রে তিনি গৌরদাসকে লেখেন__ 
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ইহা। হইতে মধুক্ুদনের মনের গতি কোন দিকে ফিরিতেছিল, তাহার আভাস 
পাওয়া যাঁয়। গৌরদাসকে লিখিত আর-একখানি পত্রেও রূপ আর-একট 
ইঙ্গিত আছে।-_ 
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মধুস্দন মাঁদ্রীজে যাইবার তিন বৎসর পরে শোৌঁকাতুরা! জননী প্রাণত্যাগ করেন। 
পরে, ১৮৫৫ খৃষ্টাব্দে তাহার পিতা পরলোক-গত হইলে, পৈতৃক সম্পত্তি হস্তগত 
করিবার জগ্ঠ গৌরদাঁস মধু্ছদনকে দেশে ফিরিয়া আঁসিতে সনির্বন্ধ অঙ্থরোধ করিতে 


পর 


৮ শাশাশ পপি 


* উদ্ধু তাংশ বেখুন সাহেবের পত্র হইতে। 





জীবনী ৯* 


থাকলেন । কিন্তু পৈতৃক সম্পত্তি 'এমন বেশী নয় ভাবিয়া, নধুক্দন বাঙ্গালার ফিরি 
আসিতে এক-প্রকার অনিচ্ছুক ছিলেন। পরে, কে জানে. কি ভাবিয়া, 
তাচার মনৌভাঁব পরিবন্তিত হইয়া গেল । ১৮৫৬ খৃষ্টানদের আরম্তে মধুস্থদন হঠাৎ 
কলিকাতায় ফিরিয়া আদিলেন। বন্ধুবৎসল মবৃস্থদনকে পাইয়] বন্ধু-বান্ধাবেরী বার 
পর-নাই আনন্দিত হইলেন। কেবল আনন্দিত হইতে পাইলেন না, তাঁহার জনক- 
জননী । মধুস্ুদনের হুাগ্য ! 

বন্ধু-বান্ধবগণ মধুস্ছদনকে কলিকাতীয় স্থায়ী করিবার জস্ক একটী চাকরী নি 
করিলেন --পুলিশ-কোর্টের হেড ক্লার্কগিরি । বন্ধুদিগের অনুরোধে নধুহুদন তাহাতেই 
সন্মত হইালন। কিছুকাল পরে, এ পুলিশ-কোর্টেই তিনি বহুভাষীর (17051027561) 
পদে উন্নীত হইয়াঁতিলেন । 

এই সময়ে সুপ্রসিদ্ধ পণ্ডিত নু. 7. ৬৪115০7-প্রমুখ নাট্যানুরাগী অনেকগুলি 
উচ্চপদস্থ ইংরেজের চেষ্টায় কলিকাঁতার ইংরেজ-মহলে ঘন-ঘন নাট্যাভিনয় হইতে 
থাকিলে, দেশীয় রঙ্গালয়ের অভাবে, তাৎকালিক শিক্ষিত বাঙ্গীলীগণ ইংরেজী 
থিয়েটারে গিয়। নাট্যামোদ উপভোগ করিতে-করিতে নাট্যানুরাগী হইয়া পড়িলেন। 
অন্তরে অনুরাগ জন্মিলে, তাহ। কাঁধ্যে পরিণত হইতে বেশী সময় লাঁগে না । অবিলম্ধে 
জনৈক ভদ্রলোকের বাড়ীতে একটী সামান্য রঙ্গমঞ্চ প্রস্থত হইলে, তাহাতে 
“বিগ্ঠাসুন্দর” নাটক অভিনীত হইতে লাগিল । কিন্তু ইহাতে শিক্সিত সম্প্রদায়ের 
ননস্তৃপ্তি হইল নাঁ। বিশেষতঃ, এক বিদ্যাসুন্দর-নাঁটক উপযুযপরি কন্পকীরই বা 
ভাল লাঁগিতে পারে? এই সময়ে পণ্ডত রামনীরায়ণ তর্করত্ব প্রণীত “কুলীন 
কুলসর্ববস্ব”-নাঁটক অন্য রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয় সকলেরই আনন্দোৎপাঁদন করিয়াছিল। 
পরে আশুতোষ দেবের বাড়ীতে “শকুস্তল।” এবং কালী প্রসন্ন সিংহের বাঁড়ীতে 
'“বেনীসংহাঁর”, ও “বিক্রমোর্বশী”% অভিনীত হইলে, পাইকপাঁড়ার রাজ। ঈশ্বরচন্্র ও 
রাজ। প্রতাপচন্্র এবং যতীন্দ্র মোহন (পরে স্যর মহারাঁজ। নাট্যান্থুরাগী হইয়া পড়িলেন | 
তাহারই ফলে, বেলগাছিয়া-উদ্ভানে একটী অস্থায়ী রঙ্গমঞ্চ নির্ষিত হইল এবং আম্ুই- 


৯. তিনখানি নাটকই সংস্কৃতের বঙ্গানুবাদ | 
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ষঙ্গিক-প্রয়োজন-হিসাবে ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীব অধিনীয়কত্বে একটী এক্যতান- 
বাঁদকেব দলও সংগঠিত হইল । এখন, অভিনয়ের জন্য চাই একখানি নতন নাটক । 
“কুলীন কুলসর্বস্ব” ও “শকুন্তলা” নাটকে বামনাবাঁ়ণ তখন শম্বী--এমন কি, তিনি 
“নাটুকে রামায়ণ” বলিয়। লোকসমাজে প্রসিদ্ধ হইয়াছেন। সুতবাং তীঁহাবই উপবে 
একখানি নূতন নাটক লিখিবার ভাব অপিত হইলে, তিনি শ্রীহ্ষ-প্রণাত সংস্কৃত- 
নাটিকৃ। অবলম্বনে বাঁঙ্গালায় “বত্বাবলী” নাটক লিখিলেন। মহীসমাবো নাটকা 
ভিনয়ের উদ্যোগ ! সন্থান্ত বাঙ্গালী ছাড1, কলিকাতাব উচ্চপদস্থ ইংবেজ-সম্প্রদাঘও 
এই অভিনয়-দর্শনে নিমন্ত্রিত ভইবেন। সুতবাং তাহারিগৰ জন্য ত্র নাটকে 
বথাষথ ইংবেজী অনুবাদ আবশ্তক হইল এবং মধুস্থদনই এই কাঁধ্যব উপবৃক্ত বোধ 
তাহীরই উপব অন্গুবাদেৰ ভাব পডিল। নধুস্থদন বেমন ইংবেজী ভাষায় সুদ, 
ইংবেজী বচন। কবিতেও তেমনই ক্ষিপ্রহস্ত | শীঘ্‌ই অনুবাদ সম্পন্ন হইয। পৃস্তকাকাবে 
সূদ্রিত হইয়া গেল। 

এই সময়ে একদিন অভিন্য-মভ্যাঁস ( 1২106891591 ) কালে অন্ঠান্য দর্শকদিগেব 
মধো গৌবদাস ও মধুক্ছদনও উপস্থিত ছিলেন । কথাধ-কথাঁয নখুস্ছদন গে'বদাসাক 
বলিলেন যে, বাঁজাবা এই অকিঞ্চিংকব নাঁটকখানির অভিনায়ব জন্য বহু অর্থ ব্যয 
করিতেছেন, ইহ1 কডই দ্ুঃখেব বিষয় । গৌবদীস বলিলেন,_-“ই51 অপেক্ষ। ভাল 
নাটক আছেই বা কৈ? আব লোখই বা কে?” তখন মধুক্ুদনেব মুখ দিয। 
বাহিব হইল (অথবা যেন কোন অনৃশ্ত শক্তি মধুস্দনকে দিয়। বলাইল)--“কেন আমিই 
লিখিতে পাবি” । বৌ হয়, অনুবাদ কবিবাঁব সময়েই বাঙ্গাল। বত্বাবলী-নাটকখানি 
অকিঞ্চিৎকব বলিয়া মধুন্ুদনেব ধাবণ। হইয়াছিল। তাই, যখন গে'বদল “কে 
লিখিবে” বিয়া একট! আক্ষেপ প্রকাশ করিলেন, তখন মধুস্ছদন নিজেই লিখিবেন, 
এইরূপ উক্তি না কবিয়। থাঁকিতে পাবিলেন না। মধুন্দন “বাঙ্গাল। নাটক” 
লিখিবেন, গৌবদীস বোধ হয়, এ কথ। মোটেই গম্ভীব-ভাবে গ্রহণ কবিতে পাবেন 
নাই ;-হাসিয়াই উভাইয়া দিয়াছিলেন। কিন্ত মধুস্থদন নিজেব অন্তবস্থ সপ 
সাবন্থত শক্তিব প্রভাবেই এপ গার্বাক্তি কবিয়াছিলেন, গৌরদাঁ তাহা। বুঝেন 
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নাই। গৌরদাস বুঝিলেন, বখন এই ঘটনার কয়েকদিন পরেই মধুস্ছদন “শশ্মিষ্ঠী”- 
নাটকের প্রথম অঙ্ক রচনা করিয়৷ উহার হস্তলিপি গৌরদাঁসের হন্ডে দিলেন । উহা 
পড়িয়া গৌরদাস শুধু খুসী নয়, একেবারে বিস্মিত! তিনি আরও ছুই চারি জনকে 
দেখাইলে, তীহার। সকলেই আনন্দিত ও অবাঁক্‌ হইয়। গেলেন । এইরূপে উৎসাহিত 
হইয়] মধুস্দূন নাঁটকখাঁনি শীঘ্রই সম্পূর্ণ করিয়! বাঁজাদের হন্ডে প্রদান করিলেন'। 
১৮৫৮ খৃষ্টাব্দে “শশ্মিষ্ঠা” নাটক মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয় । এই নাটকখানি সঙ্বর্থে 
পণ্ডিতবর রাঁজেন্দ্রলাল লিখিয়াছিলেন যে, সে সময়ে যে-কয়খানি বাঙ্গাল নাটক 
প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহার মধ্যে “শন্মিষ্ঠ”-নাটকই সর্বশ্রেষ্ঠ । এই নাটকথানিও 
মহাসমারোহে অভিনীত হইবে বলিয়া, রাগের অনুরোধে মধুন্দনকে ইহারও 
ইংরেজী অন্ুবাঁদ করিতে হইয়াছিল । এই অনুবাদ এমন সুন্দর যে, জনৈক ইংরেজ 
এই অন্থবাদ পড়িয়! ইগাকেই মূল-গ্রন্থ ভাবিয়াছিলেন। 

শশ্বিষ্ঠার ইংরেজী অনুবাদ করিতে-করিতে মধুস্ুদন আর-একখানি বাঙ্গাল 
নাটক রচন। করিতে লাগিলেন । ইহাই “পদ্মাবতী”-নাটক - গ্রীক-পুরাঁণের 13150, ৮ 
৭19-কাভিনী-অবলম্বনে লিখিত। এই সময়ে তিনি ত্কাহার এক বন্ধুকে দিখিয়াছিলেন' 
০৬৮ 0211 17৮5 0096 005 07515 06 01070১11 আআ 26 1 26711,5 
ব্যান্ব-শাবক রক্তের আন্ব।দ পাইয়াছে, আর কি ছাড়িতে পারে? সাহিত্য-প্রতিভ। 
প্রকটনে মাতৃভাষ! ছাড়া আর কি আছে? একখানি বাঙ্গালানাটক লিখিয়াই 
প্রতিভাশালী মধুহুদনের মাতৃভাষার নেশা ধরিয়। গেল ! 

নাটক-অভিনয়ের পরে প্রহসন-অভিনয় হইলে আরও উপাদেয় হয় ভাবিয়া, 
রাজার। মধুস্ুদনকে প্রহসন লিখিতেও অনুরোধ করেন। এই অন্থুরোধে মধুস্থদন 
উপযুঠপরি ছুইখানি প্রহসন লিখিয়। ফেলিলেন_-“একেই কি বলে সভ্যতা ?” ও 
“বুড়ো শালিকের ঘাঁড়ে রেঁ1” *% এই প্রহসন ছুইথানি যেমন শীঘ্র লেখা হইল, তেমনি 
শী মু্রিত হইয়া গেল। কিন্তু এ থিয়েটারে অভিনীত হইল ন। কারণ, প্রথম 





“. মধুহ্দন শেষোক্ত প্রহসন খানির নাম রাখিয়াছিলেন, ণ্ভগ্র শিবম!ন্দর” | পরে 
বতীন্দত্রমৌহন উপরি-্উক্ত নাম রাখিতে বলায় মধুনুদন তাহাই করেন। 
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খালিতে নব্য ইঙ্গ-বঙ্গ বাঁবুদের কেছ-কেহ চটিতে পারেন, আর দ্বিতীয় খাঁনি অভিনীত 
হইলে গোঁড়া হিন্দু-দলের কেহ-কেহ দুঃখিত হইতে পারেন ; অথচ রাঁজাব। কাহাঁকে? 
চটাহিতে চাহেন না। অভিনীত হইবেন শুনিয়। মধুস্ছদন দুঃখিত হইরা। রাগনারায়ণকে 
লিখিয়াছিলেন--”1 11816 £56156178517হ 0001181060 01)958 ০ 00179,” 
কিন্তু সাহিত্যের পক্ষ হইতে বলিতে গেলে প্রহসন প্রকাশিত ভইর। ভাঁলই হইয়াছে । 
কারণ, আজ পথ্যন্ত এ হুইথানি প্রহ্সনই প্রহসন-সাহিত্যে বুগল-বত্বু-্বরূপ। ইহাদের 
সমকক্ষ হইতে পারে, এরূপ প্রহসন বাঙ্গালায় এখনও বাঁহিব হয় নাই। ১৮৫৯ 
খৃষ্াব্দে প্রহসন হুইথানি প্রকাশিত হয়। ্পন্মাবতী” _পূর্বেেব বচিত হইলেও, 
প্রকাশিত হইতে বিলম্ব হইয়াছিল । ১৮৩০ খুষ্টাব্দে পল্মাবতীব প্রথম প্রকাশ। 
নাঁটব-রচনায় অমিত্রচ্ছন্দের প্রবর্তন কব! মধুস্দনেব একান্ত ইচ্ছ! হিলি। কিন্ক 
প্রথমে তিনি সাহপী হন নাই। শর্িষ্-নাটক বচনাব পবে, একদিন যতাক্দর 
মোহনের সঙ্গে কথোপকথনে এই প্রনঙ্গ উঠিল । বাঙ্গালা-ভাষ। অনিব্রচ্ছন্দেব উপবোগা 
নর, বতীন্দ্রমোহন এইর'প মত প্রকাশ করিলেন। মধুন্ডর্দন কিন্তু দুটভাবে উত্তব 
দিলেন_-“সংস্কৃত-জননীর ছুহিত। বাঙ্গাল।-ভাষায় অমিত্রচ্ছান্দেৰ চলন কখনই অসম্ভব 
নহে।” উত্তরে যতীন্দ্রমোহন বলিলেন,_“আচ্ছ। আপনি লিখুন। তাহা মুদ্রণেব 
ব্যয়ভার আমি বহন করিব ।” ইহার পৰে পদ্মাবতী-বচন।-কালে তিনি যেন অতি 
সম্তর্পণে উহাতে ক্ষপ্-মাত্রায় অনিব্রচ্ছন্দ ব্যবহাব'করিয়াছেন। তাহা পবে, গ্রাহসন 
ছুইথাঁনি সমাপ্ত করিয়াই, তিনি সাহসে ভর করিয়। আঁগ।গোঁড়। অসিব্রচ্ছন্দে একথানি 
কাব্য লিখিতে বতুবান্‌ হইলেন । “তিলোত্ম-সম্ভব” কাব্যেব প্রথম ও দ্বিতীয় সর্গ 
লিখির়াই তিনি যতীন্ত্রমোহনকে দেখাইলেন। মধুুদন বাঙ্সরান।র অকল্মাৎ শর্শিষ্ঠা- 
নাটক লিখিলে, তাঁহার বন্ধুগণ যেমন চমত্কৃত, হইয়াছিলেন, অমিত্রচ্ছন্দে এই 
তিলোত্তমা “সম্ভব কাব্যের প্রথম ও দ্বিতীয় সর্গ পড়িয়া তাহারা ততোধিক চমতকৃত 
হইলেন। বন্ধুদিগের কাছে উৎসাহ পাইয়া, মধুন্দন তাহার স্বাভাবিক ক্ষিপ্রচন্তে 
আরও হুই সর্ লিখিক্না, সমগ্র কাব্যের হস্তলিপিখানি বতীন্দ্রমোহনেব হস্তে প্রদান 
করিলে, বতীন্ত্রমোহন সাদরে উহ গ্রহণ করিয়। আঁজীবন উহীকে মহারত্র-জ্ঞানে 


জীবনী ১৩ 


ংরক্ষণ করিয়াছিলেন এবং পঙিশেষে উহাকে ৬1007175. 610017851-এর জন্য 
উপহাব-্বরূপে নির্দেশ করিয়। গিয়াছেন। সম্ভবতঃ এখন এ হস্তলিপি ভিক্টোরিয়া 
হলে বিছ্যনান্। ১৮৬০ খুষ্টাব্দে মে-মাসে “তিলোত্তমা-সম্ভব*” পুষ্ভকাকারে মুদ্রিত 
হইয়। প্রকাশিত ভয়। 


“তিলোন্তমী-সম্ভব"” বচন| সমাপ্ত করিয়। মধুহ্ছদন, বোধ হয়, বেন একটু হাত 
বদ্লাইয়। লইবার জন্বা, প্ব্রজাঁজন”-নামক ক্ষুত্র একথানি গীতিকাব্য রূন। কবেন। 
এই সময়ে তীগাব এক বন্ধু ( বৈকুগ্ঠনাথ দত্ত ) মধুক্ছদনের মুখে উহার ছুই-একটা 
কবিতাব আবৃত্তি শুনধ। মুগ্ধ হইলে, উদার-হৃদর মধুস্থদন তখনই খর গ্রন্থের স্বত্ব-সমেত 
»ম্তলিপিখানি তীভাব ভন্তে দেন। ব্রজাঙ্গন।, মেঘনারবধ-কাঁব্যেব অব্যবহিত পূর্বে 
বচিত হইলেও, উহা মুদ্রিত হইয়। গ্রাকীশিত হইতে বড়ই বিলম্ব হইয়াছিল। ১৮৬১ 
খৃষ্টাব্দে উহা প্রথম প্রকাশিত হয়। তখন মধুন্দনের মেঘনাদবধ-কাব্যের প্রথম 
খণ্ড মুদ্রিত ও প্রকাশিত ভইয়া, ব্তীর খণ্ডেব শেষ-সর্গ ছাপা হইতেছিল | 

ব্রজাঙ্গনা ছাঁপিতে দিঘ। মধুক্গদন মেঘনাঁদবধ-রচনাঁয় গভীর রূপে মনোনিবেশ 
কবিলেন। পাঁচ সর্গ বচিত হউলেই, ৫মেঘনাদবধ-- প্রথম খণ্ড” নামে উহী। ১৮৬১ 
খৃষ্টাব্দেব প্রাঁবন্তে সু্রিত ও প্রকাশিত হয় । 


মেঘনাদবধ ( প্রথম ভাগ ) ব্চনান পবেই মধূক্দন তীৎকাঁলিক নাঁট্যাচীধ্য কেশব 
চন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়েব পরামর্শে ও অন্ুবোঁধে কর্ণেল টউড-প্রণীত রাঁজস্থানেব ইতিবৃত্তি 
ভইতে ““কৃষ্ণকুমাবী”-নামক বিরোগান্ত নাটক লিখেন। ঠিক এক মাসে উভাঁব 
বচন। সম্পূর্ণ হয়। ১৮৬১ খুষ্টাব্দে উচ। মুদ্রিত ও প্রকাশিত হইয়াছিল । 

ইহাঁব পবেই মবুস্দন মেঘনাণবধ-দ্বিতীয় খণ্ড” (ষষ্ঠ হইতে নবম সর্গ) লেখেন । 
১৮৬১ খৃষ্টানদের মধ্যভাগে ইহ। প্রথম প্রকাশিত হর । এই ছুই খণ্ডে মেঘনাদবধ- 
কাব্য সম্পূর্ণ। এই “মেঘনাদবধ”ই নবধুগের কাঁব্য-সহিত্য-ক্ষেত্রে মধুক্ছদনেব 
অক্ষয়-কীণ্ডিস্তম্ত-স্বরূপ দণ্ডায়মান রহিয়াছে । 


এঁ বৎসরেই মধুস্ছদন নীলদর্পণ-নাঁটকের ইংবাঁজী অনুবাদ করেন। কথিত 


১৪ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


আছে,_-একজন “নীলদর্পণ” পড়িতে লাগিলেন, আব সঙ্গে-সঙ্গে মধুহ্দন উহার 
অনুবাদ করিতে থাঁকিলেন। এইরূপে এক রাত্রিতেই অন্থুবাঁদ কার্ধ্য সম্পন্ন হয়। 

এ বসরেই সত্যেন্্র নীণ ঠীকুরের অনুরোধে মধূহ্ছদন “আত্মবিলাপ” শীর্ষক 
একটা ক্ষুদ্র কবিতা (% ) লেখেন। উহ আশ্বিনের তত্ববৌধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়| কবিতাটা মানব-জীবনেব অন্তীপাত্মক এবং ক্ষুদ্রকায় হইলেও অমরতাঁব 
অধিকারী । 


এ বৎসরেই মধুস্ছদন বোঁমক-কবি ওভিদেব [51010 :0150155 নামক পত- 
কাব্যে আদর্শে কয়েকটী হিন্দু পৌবাণিক পাত্রীব ভূমিকায় এগার খানি পত্রিক! 
লেখেন। প্রত্যেক পত্রিকাখাঁনি এক-এক পৌ বাঁণিক নাবী কর্তৃক উপযুক্ত অবসবে 
স্বীয় স্বামী বা প্রণর-পাত্রকে লিখিত। নধূস্থদনের অমিত্রচ্ছন্দের মাধুর্য এই কাব্যে 
পরাকাষ্ট। প্রীপ্ত হইয়াছে । প্রত্যেক পত্রিকাই উপাদেয় কবিত্বে মপ্তিত এবং বিষয়- 
বৈচিত্র্য-হেতু রস-বৈচিত্র্যে কাব্যখাঁনি আগ্ন্ত সুখপাঠ্য । 

মধু্দন কিঞ্চিদধিক তিন বসব কাল মাত্র বঙ্গসাঁহিত্যে বতী হইয়া তিনথানি 
নাটক, হুইখাঁনি প্রহসন, ছুইখাঁনি কাব্য, একথাঁনি পত্রিক। কাব্য ও একখানি 
গীতিকাব্য বচন করিলেন । ইহা ছাঁড়। এ সময়ের মধ্যে তিনি তিনখানি বাঙ্গালা 
নাটকের ইংবেজী অন্ুবাদও করেন। তীহাব লিখিত পরগুলি হইতে জীন) যাঁষ 
যে, ঝুঁরাঙ্গনা-কাঁব্যের দ্বিতীয় ভাগ ( আরও দশখাঁনি পত্রিক1 ), ব্রজাঙ্গনী-কাব্যেব 


“বিহার” নামক আরও এক সর্ণ, “সিংহল-বিজয়, “পাগুব-বিজয় ও “ভাঁবত- 
বৃস্ীন্ত" কাব্যত্রয়, ইত্যাদি কত কি লিখিবাঁর ইচ্ছ। তাঁহার ছিল। অধিকাঁংশগুলিতে 
তিনি হাঁতিও দিয়াছিলেন ;$ কিন্তু মনশ্চাঞ্চলো কোন খানিতেই বেশী অগ্রসর 
হইতে পারেন নাই। এই সময়ে বিলাতি-যাত্রীর ইচ্ছা তাঁহীকে বিষম ব্যস্ত 
কবিয়। 'তুলিক়াছিল। তিনি রাজনারায়ণকে লিখিলেন,--98৮ 1 9001209৩ 70 
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বঙ্গভূমির প্রতি 


সোনাই, সন ১৯১৯ সাল, খুষ্টব্দ ১৮৬২ 
4১1৮1702056 12170, 09০90 1)12010 17702)01797.) 
রেখো, মা, দ্ামেবে মনে এ মিনতি করি পদে । 


সাধিতে মনের সাধ, ঘটে যদি পয়মাদ, 
মধুহীন করো না, গো, তব মনঃ-কোকনদে ! 
প্রবাসে দৈবের বশে, জীব-তারা যদি খসে, 
এ দেহ-মাকাশ হতে, নাহি থেদ তা'হে। 
জন্মিলে মরিতে হবে, অমব কে কোখ। কবে, 
চিরস্থির কবে নীর,-্পহায় রে, জাবন-্নদে £ 
কিন্তু যদি গাথ মণে, নাহি, মা, ডরি শমনে-- 
মক্ষিকাও গলে না, গে, পড়িলে অনৃত-্হদে ! 
সেই ধন্য নর-কুলে, লোকে যারে নাহি ভুলে, 
মনের মন্দিরে নিত্য সেবে সর্বজন । 
কিন্ধু কোন্‌ গুণ আছে, যাচিব যে তব কাছে, 
হেন অমরতা। আমি, কহ, গো? শ্যা।মা জন্মদে ? 
তৰে ঘি কৃপা কর, ভুল দোষ, গুণ ধর, 
অমর করিয়। বর দেহ দাসে, সুবরদে 1 
ফুটি যেন ম্মৃতি-জলে, মানসে, ম।, যথা ফলে 


মধুময় তামরস-_কি বসন্ত, কি শরদে ! 


১৬ মধুহ্দন কাব্য-পরিচয় 


অমরত।-প্রয়াসী কবির পক্ষে সুদূর বিদেশ-গমনেধ সময়ে স্বদেশের প্রতি কি 
করুণ নিবেদন ! তিনি বরাবরই আত্মপ্রতিষ্টায় সম্পূর্ণ সক্ঞান ছিলেন। অন্ন দিনেব 
মধ্যে বাঙ্গলা-সাহিত্যে তিনি বাহ। করিয়া চলিলেন, তাহাতে অমর্তার দাবী করায় 
তাহাকে কোনমতেই নিন্দ। কব। বাঁয় না। এই বিদার-গীতটী বিদেশে বাউবাব 
সনয়ে লিখিত হইলেও, ইহার করুণ স্ুুরটী এখন যেন পাঠককে তীহাব চিব- 
বিদরায়ুই শ্মরণ করাইয় দেয়; মনে হয়, যেন বজভৃমি হইতে চিরবিদীয়-কালে 
মধুস্দনের প্রাণ বলিতে চাহিয়াছিল,-- 

“মধুহীন করে! না, গো, তব মনঃ-কেকনদে ।” 

তারপর, আজ পধ্যন্ত প্রতিবংসর তাহার মৃত্যু-দিনে তাহার সমাধিস্থলে বখন 
বঙ্গ-সম্তানগণ পুষ্পাঞ্জলি প্রদান করেন, তখনও যেন মনে হয়, বঙ্গভূমিব ক্রোড়ন্থ 
চির-নিদ্রিত মধুস্ছদনের আত্ম! কাতর কে নিবেদন কবিতেছে,“মধুহীন কবে। ন1, 
গো, তব মনঃকোকনদে |” তীগীব এই বিদায-কবিতাটীও অনবত্থেব দাবী কবিতে 
পারে। 

মধৃস্থদন বিলত-বাত্র। কবিলেন। ইচাব কিছুদিন পবে তীভাব পত্ীও পু 
কন্ঠাঁসহ বিলাতে গিয়া তাঁহাব সহিত মিলিত হইলেন। এদিকে নিজ পৈতৃক 
সম্পত্তি হইতে নিয়মিত-রূপে অর্থপ্রাপ্তির বে ব্যবঞ। মধুক্দন কবিয়। গিয়াছিলেন, 
তীহার অনুপস্থিতিতে সে বিষয়ে নাঁন। গোলযোগ ঘটিন। বিলাতেব মত স্থানে 
সপরিবারে থাক। সবিশেষ ব্যয়-সাঁধ্য ; অথচ টাক। আসিতে থাকিল না। মধুক্ছদন 
বিব্রত হইয়। পড়িলেন এবং আইন পড় কিছুদিনের জন্ত স্থগিত রাখিয়া অপেক্ষারুত 
অসব্যয়-সাঁধ্য ফ্রান্স দেশে ৬০15৪111০০-নগবে কোনরূপে দিনপাঁত করিতে লাগিলেন । 
এই সময়ে তিনি দরাঁর সাঁগব বিষ্াসাগর মহীশয়কে নিজের বিপর্দের কথ। জানাইয়- 
ছিলেন। বিগ্ভাসাগর মহাশয়ও মধুস্থদনের অবস্থা বুঝিয়া যথাঁঁকর্তব্য সহায়ত। 
করেন। নতুব1 ইউরোপের মত স্থানে অথহীন মধুক্দনের যে কি দুদ্দশ| তইত, 
তাহা ভাবিতেও পারা বায় না। মধুক্ছদনের তখনকার সাংসাবিক 
অবস্থা ত এই; কিন্তু এমনই তিনি কাব্য-প্রাণ যে, এই দ্রবস্থাব 


জীবনী ১৭ 


সময়েও ভিন্ন-তিন্ন ভাষা-শিক্ষা। ও কাব্য-চচ্চার় তাহার বিরাম ছিল না। এই 
সময়েই তিনি জান্্মাণ ভাষ। ও ইতালীয় ভাঁষ শিক্ষা করিতেছিলেন। ফরাসী 
ভাঁষাঁয় কখনন-কখন কবিত। লিখিয়। তিনি কিছু কবিত্ব-যশও পাইয়াছিলেন। 


এই ভার্সেল্ন্নগরে অবস্থান-কালে তিনি “চতুর্দশপন্দী কবিতাব্লী” রচণা 
করেন। এদেশে থাঁকিতে তিনি এক সময়ে “কবি মাতৃভাষ” ক শীর্ষক একটা 
চতুর্দশপদী কবিতা লিখিয়। বন্ধু বাঁজনারায়ণকে উপহার দেন। তখন এই পর্যন্ত । 
পরে, প্রবাসে বসিক্বা নানা বিষয় অবলম্বনে তিনি একশত চতুর্দশপ্ী কবিতাবলী 
লিখিলেন এবং উপক্রমণিক1-স্বরূপ আরও ছুইটী কবিতা,_-এই একশো-ছুইটা 
কবিতায় চতুর্দশপদী কবিতাঁবলী সম্পূর্ণ করিলেন। তিনি প্রবাসে থাকিতে আঁর 
াহী-যাহা৷ লিখিয়াছিলেন, সে সকলই অসম্পূর্ণ। তিলোত্বমা-সম্ভবের দ্বিতীয় 
সংস্করণে প্রায় ছত্রে-ছজে পরিবর্তন করিয়াও তীহার মনস্তৃপ্তি হয় নাই। এইখানে 
তিনি তিলোত্তিমা-সম্ভব পুনপ্সিখনে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। কিন্ত প্রথম সর্গের 
কতকট৷ লিখিয়াই ক্ষান্ত হয়েন। স্ভদ্রীহরণের কিঞ্দিংশ, দ্রৌপনী-্বয়ধরের 
কিঞ্িদংশ, এইথানে বসিয়। লিখিত । [,8-1+010810 প্রণীত নীতিগর্ত কবিতাবলী 
পড়িয়া তিনি আদর্শ-গ্বরূপ তিনটী শীত্র নীতি-গর্ভ কবিত। + এই সময়েই লেখেন। 
চতুর্দশপদী কবিতাবলীর হস্তলিপির সঙ্গে তিনি এই সব কবিতাবলীও কলিকাতায় 
তাহার গ্রন্থ-প্রকাঁশক ঈশ্বরচন্দ্র বস্থর নিকট পাঠাইয়া' দিলে “চতুদ্দশপদী কবিতাঁবলী” 
প্রকাশিত হইল। উহার পরিশিষ্টে ছিল- পুনলিখিত তিলোত্তমা ২সস্তবের 
অংশটুকু, পূর্বোক্ত তিনটা নীতিগর্ভ কবিতাঁবলী ও স্ুুভদ্রাহরণের আরম্তাংশ। 
ভার্সেল্দ্‌ নগরে লিখিত এই চতুদ্দশপর্ী কবিতাবলীই মধুক্থদনের নির্বাণোশ্বখী 
কাব্য-প্রতিভার শেষ-শিথ।। চতুর্ঘশপদীর শেষ-কবিতাঁটার নাম_-“সমাপ্তে” 1 





*. “নিজাগ।রে ছিল মের অমুলা রতন” ইত্যাদি । 


* রসাল ও স্র্-লতিকাঁ, কাক ও শৃগ্নালী এনং ময়ূর ও গৌরী । 


৯৮ মধুন্দন কাব্য-পরিচয় 
“বিসঞ্জিব আজি, ম! গোঁ বিশ্বৃতির জলে 
( স্বদয়-মণ্ডপ হায়, অন্ধকার করি ) 
ও প্রতিমা। ৮ * 
৮. নারিনু ম! চিনিতে তোমাবে-- 
শৈশধে, অবোধ আমি ! ডাকিল! যৌবনে ; 
€ যদিও অধম পুত্র মা কি ভুলে তারে ?) 
এবেস্ইন্্প্রস্থ ছাড়ি যাই দুর বনে ! 
এই বর, হে বরদে, মাশি শেষ বারে,-- 
ক্যোতির্ঘায় কর বঙ্গ ভারত-রতনে 1” 


তিনি কাব্যের “ইন্দ্রপ্রস্ পরিত্যাগ করিয়া আইন-ব্যবসায়ের গহন বনে 
প্রবেশ করিতে উদ্ভত। তাই, হদয়-মণ্ডপ হইতে কবিতা-দেবীকে বিসর্জন করিতে 
বাধ্য হইলেন। 

এই সময়ে লিখিত মধুস্ছদূনের একথানি পত্র হইতে একটু উদ্ধৃত কর। আবশ্যক 
মনে করিতেছি । চতুর্দখপদী কবিত। লিখিবার সময় বন্ধুগণের মতামত জানিবার 
জন্ ছুই তিনটা কবিতা তিনি গৌরদীসকে পাঠিইয়াছিলেন। সেই পত্রে প্রসঙ্গতঃ 
তিনি বাঙ্গলা ভাষা ও উহার অনুশীলন সম্বন্ধে যে কয়টী কথ। লিখিয়াহিলেন, তাহ! 
আজিও আমাদের অনেকের, বিশেষতঃ ছাঁত্রবৃন্দের জানিক়! রাঁখ! কর্তব্য । তিনি 
লিখির্মছিলেন__ 


4036115510১ 0) 7621 16170, 0017 732106911 15 2, ৮919 70820010001 120808£6, 
[0 0219 205 1067 0? 850105 60 7901191) 1 0097 9001) 01 05 93) ০৮106 0০ 
2115 0965০0৮৩ €00201017, 100 1106 011 200 188৮0 16210 09 05919156 1%, 
21510159128015 1০908, 1015 01128015210 095 059 51500605501 2, ৪7561208528 
10101 91511100910 0০৬০6 10)55611 60105 ০8010520101) ) 1000 59 00 1:00, [ 
002৬৬ 1706 58001612% 10623 60 1980. 2. 11161219110 210. 00 17000171106 10 075 
৪187৩ ০৫158] 9011 001 2 11176, 


তিনি যে কেবল ব্যারিষ্টার হইবাঁর জন্যই বিলাত গিয়াছিলেন, তাহা নহে। 
সেখানে ইউরোপের উৎকৃষ্ট ভাষা-সকল ভাঁল করিয়। শিক্ষা করাঁও তাঁহার অন্যতম 
উদ্দেশ্ত ছিল এবং তিনি ইংলগ্ডে না থাকিয়া সপরিবারে ফ্রান্স দেশে ভার্সেল্্‌ 


জীরনী ১৯ 


নগরে অনেক দিন বাস করিয়াছিলেন, এ উদ্দেস্তই তাহার অন্যতম কারণ । 
ইউরোপ-গ্রবাসকালে তিনি যেরূপ আধিক ক্লেশ পাইয়াছিলেন, তাহা মনে করিলেও 
কষ্ট হয়। অনেক সময়ে সপরিবারে অনাহার-ভীতি বা দেনার দায়ে জেলে 
যাইবার আশঙ্কা তাহাকে ব্যতিব্যস্ত করিয়া তুলিয়াছিল। তবুকিস্তু এমন ছুর্দিনেও 
সাহিত্য-চচ্চায় তীহার অসাধারণ আকাঙ্খা! ও আগ্রহের কিছুমাত্র হাঁস হয় নাই । 
এঁ সময়ে লিখিত তীহার এক পত্রে আছে £-- 


£৮10081) 1102৬910601) 6179 00121970109 800 01] 06 22016051596, 1 105৬ 
৮০1৮ 28215 175566160 21620001506280 16 611 2170 ৮0165 16 056661102৮5 
8150 00177177610090 10211827200 00621700209. 06170200010 50900 ০0 
10051590265, 10 2506 91950151200. 69110088556, ৮০০০:৪ 1 1628৮ 02070106.৮ 


সাহিত্য-চর্চান্ন এই-ষে আগ্রহ ও আনন্দ, ইহা অপূর্ব । মধুকুদন এই আনন্দে 
বিভোর ছিলেন। কিন্তু ইহা শুধু যে নিজের জন্য, তাহা নহে। নান! দেশের 
নান রত্ব সংগ্রহ করিয়া মাতৃভাষাকে উজ্জল করিবেন, ইহাই তাহার নিগুঢ় উদ্দেস্ত 
ছিল। ১৮৬৫ খৃষ্টাব্দে বন্ধুবর গৌরদাসকে যাহ! লিখিকাছিলেন, সে কথা এখনও 
আমাদের সকলেরই মনে রাখা কর্তব্য । তিনি লিখিয়াছিলেন-__ 


[12৬5 0662 00: 03010015115 2 51510 09202910060. 10 £19006, 07001510700 
0001 1 17552 1১70 5:510€6) 01 101700. 2100 15501010010 00 102006 006 ৮৪: 1985 
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21010020521] 00৩0 ০6 01976 20000 05, 11070616195 2159 006 27015 85 2,2501005 
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ই মধুন্দন কাব্য-পরিচয় 
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এতকাল পরে, এখনও এ “লেকচারটী” এদেশে “শিক্ষিত”দিগকে শুনাইবার 
প্রয়োজন আছে-_দুঃখের সহিত এ কথ। বলিতে হইল। 

বিগ্ভাসাগর মহাশয়ের কৃপায় মধুহ্দনের অর্থ-কষ্ট দূর হইলে, তিনি ইংলগ্ডে 
আইন পড়িয়া ১৮০৭ খুষ্টাব্ধের প্রাবস্তে কলিকাতায় প্রত্যাগমন করেন। কলিকাতা 
হাইকোর্টে প্রবিষ্ট হইতে তাহাকে একটু বেগ পাইতে হইয়াছিল। কিন্ত 
বিদ্ভাসাঁগর-প্রমুখ অনেক সন্ত্রস্ত লোকের সহায়তায়--তিনি অবশেষে কলিকাত৷ 
হাইকোর্টে ব্যারিষ্টার-রূপে প্রবেশাধিকার লাভ করিতে পাঁরিয়াছিলেন। 

তিনি ছুই বৎসর-মাত্র ব্যারিষ্টারী করেন। তাহাতে যথাসম্ভব যে অর্থ পাইতেন, 
তীহার মত অমিতৃব্যরী লোকের পক্ষে তাহাতে কুলাইত না। ক্রমে পসাঁর- 
প্রতিপত্তির একটু হাঁস হইতে থাঁকিলে, তিনি এ হাইকোর্টেই মাসিক একহাঁজার 
টাক। বেতনে একটা চাকুরী স্বীকার করিয়া, আর ছুই বৎসর কাটাইলেন। কিন্ত 
অমিতচারী ও অমিতব্যয়ী মধুনূদনের সংসারে ইহাতেও স্বচ্ছলত| বিরাজ করিতে পাইল 
না। ক্রমে তাহার স্বাস্থ্য ভগ্ন হইল। এই সময়ে তিনি অল্পদিন পঞ্চকোটের রাজার 
অধীনে চাকুরী করেন। ক্রমে তিনি রোগে অকর্মণ্য হইয়া! পড়িলেন। এই সময়ে 
তীহার দারিদ্র্য চরমে উঠিয়াছিল। অর্থের জন্য গৃহের মূল্যবান্‌ দ্রব্যাদি, কখনও 
বিক্রয় করিতে হইত, কখনও বা! দেনাঁর দায়ে নিলাম হইত। 

বিলাত হইতে প্রত্যাগমনের পরে তাঁহার সাহিত্য প্রচেষ্টা নিতাস্তই স্বর্ন ও ক্ষীণ। 
১৮৬৭ থৃষ্টাব্ধে তিনি কয়েক মাঁস গীড়িত থাকেন। এই সময়ে গ্রীক্‌-ভাষায় 


জীবনী ৪২, 


“ঈলিয়াস” কাব্য পড়িয়া তিনি চিত-বিনোদ্ৰ করিতেন। ইহারই ফলে, “হেহীর- 
বধ” অথবা গ্রীকৃ-ভাষাঁর জলিয়াস-নামক মহাকাব্যের উপাখ্যান ভাগ । ইহা গদ্ধ- 
গ্স্থ। সুদীর্ঘ গগ্ভ-রচনায় মধুক্দন অভ্যস্ত ছিলেন নী'। স্থতরাং এই গ্রন্থখানি 
স্থথপাঠ্য হয় নাই। গ্রন্থথানি চারি বৎসর সুদ্রীষস্ত্রের কবলে থাকিয়া ১৮৭১ খৃষ্টাবে 
প্রকাশিত হয়। ইহার পরে তিনি 425307,3 ৪৮1১-এর আদর্শে কন্ধেকটা 
নীতিগর্ভ কবিত। লেখেন । সেগুলি আজিও এ শ্রেণীর কবিতার আদর্শ কলিলেও 
হয়। পরে, রোগে শষ্যাগত অবস্থায় বঙ্গ-রঙ্গভূমি (বেঙ্গল থিক্পেটার ) হইতে কিছু 
অর্থ-সাঁহীয্য পাইয়া, তিনি “মায়ী-কানন” ও “বিষ ন1 ধন্গগুণ” নীমে ছুই খানি 
নাটক লিখিতে আরম্ভ করেন। কিন্তু কোনখানিই সমাপ্ত করিতে পারেন নাই। 


ক্রমে কপর্দকহীন হইয়া কিছুদিন তীহাঁকে পরাশ্রয় গ্রহণ করিতেও হইয়াছিল। 
এই সময়ে তাহার পত্বীও পীড়িত। হইয়া পড়িলেন। অবশেষে মধুস্থদন কলিকাত! 
জেনারেল্‌ হাসপাতালে আশ্রয় লইতে বাধ্য হয়েন। সেখানে দিন দিন ত্াহাঁর অবস্থ। 
মন্দ হইতে থাঁকিল। এমন সময়ে তাহার পত্বীর মৃত্যু হয়। হাঁসপাঁতালে থাকার 
সময়ে মধুহুদন নিরন্তর নিজের উচ্ছ জ্বলতাঁর জন্য গভীর অন্ৃতাঁপ করিতেন। পত্বী- 
বিয়োগের তিন দিন পরে হাঁসপাতালেই মধুস্ছদনের প্রীণবাঁয়ু বহির্গত হয় - সেদিন 
রবিবার, ২৯শে জুন, ১৮৭৩। 


বহুকাল ধরিয়া মধুক্ুদনের সমাধি অচিহ্নিত অবস্থাতেই ছিল। ক্রমে স্ধারণের 
নিকট হইতে টাদ। তুলিয়া! প্রায় ১৫ বৎসর পরে ১৮৮৮ খৃষ্টাব্দে ১লা ডিসেম্বরে__ 
মধুস্দূনের সমাধির উপর প্রস্তর-সত্ত প্রতিষ্ঠিত হয়। এ স্তন্তের গাত্রে মধুহদনের 
ুমূর্ব.কালে স্ব-রচিত সমাধি-লিপি-টুকু * উৎকীর্ণ আছে-_ 


বাহার! মহাকবি সেক্সপিয়রের ম্ব-রচিত সমাধি-লিপির সংবাদ রাখেন, তাহার! দেখিবেন, 
এই সমাধি-লিপির আরম্ভ তাহারই আদর্শে--50%, 68559171291, ৮779 £০5 (১০৫ ৮ 
50 85৮ ইত্যাদি । 


হং মধুনুদন কাব্য-পরিচগ়্ 


শ্শাড়াও, পথিকশ্যর, জন্ম যদি তব 

বঙ্গে ! তিষ্ঠ ক্ষপকাল ! এ সমাধি-স্থলে 
(জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 

বিরাম) মহীর কোলে মহানিদ্রাবৃত 
দর্ত-কুলৌত্তব কবি শ্রীমধুক্ছদন ! 

যশোরে সাঁগরশ্দাড়ী কবতক্ষ-তীরে 

জন্মভূমি ; জন্মদাতি। দত্ত মহাঁমতি 

রাজনারায়ণ নামে ; জননী জাহৃবী !” (মাইকেল মধুস্থদূন দত্ত। ) 


ইহার পর হুইতে প্রতি বৎসর ২৯শে জুন কবির সমাধির উপরে বহু সাঁহিত্যানুরাগী 
ব্যক্তি কর্তৃক পুষ্পাঞ্জলি প্রদত্ত হইয়! আসিতেছে । গত ১৯২৪ খৃষ্টাব্দে কলিকাতাব 
নানাস্থানে কবির জন্মদিনের শতবাধিক উৎসবও অনুঠিত হইয়াছিল । 


মেনাদ-বধ কাব্য 


প্রকাশ ও সমাদর 


ভাবতনন্ত্রী্ যুগের শেষ-কৰি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের চিতাধূম বঙ্গ-সাহিতাকাশে বিশীন 
হইতে-ন।-হইতে “বিবিধার্থ সংগ্রহে” মধুস্থাদনের তিলোত্মা-সম্ভব কাব্য প্রকাশিত 
হইতে থাকিল । ইহা! শুধু এক কবির অন্তে আর-এক কবির উদয় নহে_-ইহ! 
বাঙ্গাল।-সাঁহিত্যের “প্রাচীন” যুগের অবসানে নবধুগের অভ্যুতখান। বাঁজালা- 
সাহিত্যেব আলোচনায় এ কথাটি বুঝিয়! রাখা একান্তই কর্তব্য । ধারা-ভেদে 
যুগভেদ হয় । প্রাচীন যুগের বাঙ্গাল।-সাহিত্যের ধার! ছিল ধর্ম-সাহিত্যের ধার।। 
ক্ষুদ্র কবিতাদির কথ বলিতেছি না। কাব্য বা মহাঁকাব্যই ধার নির্দেশ করে। 
অবান্তব ধাবা ও অন্তবুগ সমেত বাঙ্গালার যে প্রাচীন যুগ, তাহাতে নিরবচ্ছিন্ন- 
সাহিত্যে, যাহাকে ইংরেজীতে 4০ [5041৩ বলে, তাহার একান্ত অভাঁব 
ছিল। এমন কি, তারতচন্দ্রেব [২ ১070০ কাব্য “বিগ্যাসুন্দৰ”, তাহাও ধর্মের 
সঠিত বিগড়িত ও দেবী-মাহাজ্স্য-কীর্তনে সমাণ্ড। এই ভারতচন্ত্রীয় যুগ বাঙ্গালা- 
সাহিত্যেব প্রাচীন যুগের শেষ অন্তযুগ ; এবং দাঁশরথি রাঁয় ও ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ছিলেন 
এই ঘুগের শেষ কবি। সংস্কৃতে নিরবচ্ছিন্নসাহিত্যের অভাব নাই।' কিন্ত 
বাঙ্গাপা৪ উঠ ছিল না, বলিলেই হয় । মধুক্ুদনের অভ্যুদয়ের অব্যবহিত পূর্বে 
সংস্কৃত দ্ইএকখাঁনি নাটকের বঙ্গান্থবাদ হইতে তাৎকালিক শিক্ষিত সম্প্রদায় 
এ-জাতীয় সাহিত্যের আশ্বাদ গ্রহণ করিতেছিলেন। তখন পধ্যস্ত বাঙ্গালায় 
নিরবচ্ছিন্ন-সাহিত্যের স্থষ্টি হয় নাই। মধুস্থদনের তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্যই বাঙ্গালায় 
মৌলিক আকারে নিরবঙ্ছিনন-সাহিত্যের প্রথম প্রকাশ । শুধু ইহাঁতেই নবঘুগ স্চিত 
হইতে পারিত ; কিন্তু এই সঙ্গে আরও-একটি বিশিষ্ট ধারাঁঁভেদ মিলিত হইয়৷ এই 
নববুগের সাহিত্যকে সর্বাংশে এক নূতন পথে চাঁলিত করিয়াছে । আমি এখানে" 


২৪ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


পাশ্চাত্য প্রভাবের ইঙ্গিত করিতেছি । প্র প্রভাঁবই এই নব যুগের বঙ্গ-সাহিত্যকে 
সম্পূর্ণ এক নূতন ধরণের বৈশিষ্ট্য প্রদান করিয়াছে এবং পাশ্চাত্য শিক্ষার বিস্তারে 
বাঙ্গালা-সাহিত্যে এই প্রভাব দিনদিন প্রবল হইতে প্রবলতর হইতেছে। ইহাই 
বাঙ্গীলা সাহিত্যের প্রাচীন ও নবধুগের বিশিষ্ট প্রতেদ এবং মধুস্থদনই ইহার 
প্রবর্তক । বাঙ্গালা-সাহিত্যে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের সশ্মিলনই ছিল মধুন্দরনের একান্ত 
অতীপ্সিত কাধ্য 'এবং এই কাধ্য সাধনের জন্য তিনি প্রাণপণ করিয়াছিলেন-_“শরীরং 
ব। পাতয়েয়ম্‌ কাধ্যং বা সাংয়েয়ম্”__হয় শরীর-পতন, নয় কাধ্য-সাধন। সেকালে 
তাহার গ্রন্থগুলির প্রচ্ছদপত্রে যে একটা সাঙ্কেতিক চিত্র থাকিত, তাহা এই সাধনারই 
গ্োোতক। একদিকে হস্তী, অপবদ্দিকে সিংহ ;- প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের সন্কেত। 
এই উতয়ের মধ্যস্থ কাঁব্য-প্রতিভারপী হুধ্য বঙ্গ-সাহিত্য-শতদলকে সমুগ্ভাসিত 
করিতেছে । মধুস্ুদনের সৌভাগ্য যে, তিনি ব-সরম্বতীর কৃপায় সঙ্কল্লিত কাঁধ্য 
সাধন করিয়। গিয়াছেন। 

মেঘনাদবধ-কাব্য প্রথম-প্রথম দুই খণ্ডে প্রকাঁশিত হইত। ১ম সর্গ হইতে 
৫ম সর্গের শেষ পর্যন্ত প্রথম খণ্ড; ৬ষ্ঠ হইতে ৯ম সর্গ, দ্বিতীয় খণ্ড। ১২৬৭ সাল 
২২শে পৌষে ইহার প্রথম খণ্ড এবং ১২৬৮ সাঁলেব প্রীরস্তে দ্বিতীয় খণ্ড প্রথম 
প্রকাশিত হয় | "১২৬৯ সালের ২৫শে ভাদ্র প্রথম খণ্ডের এবং কয়েকমাস পরে 
ছিতীয় খণ্ডের দ্বিতীয় সংস্করণ বাহির হয়। 

প্রথমবারে ইহার প্রচ্ছদ-পত্রে কালিদাসের প্রথুবংশম্” হইতে নিধলিখিত ছুই 
পংক্তি উদ্ধত ছিল-- 


“----কৃতবাগ দ্বারে বংশেইশ্মিন্‌ পূর্বস্রিভিঃ 
মণৌ বক্জনমৃত্কীর্ণে শুত্রস্যেবান্তি মে গতিঃ 1” 


কিন্ত তার পরে, দ্বিতীয় সংস্করণ হইতে উহার পরিবর্তে মধুসদনের সাঁহিত্য- 
সেবার মূলমন্ত্র (“শরীরং ব। পাতয়েযং কাধ্যং বা! সাধয়ে়ম্” ) সম্বলিত পূর্বোক্ত 
সাঁক্ষেতিক চিত্রটা বহুকাঁধ উহার স্থান অধিকার করিস্া আসিতেছিল। মধুহুদনের 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৫, 


সকল গ্রন্থের প্রচ্ছদ পৃষ্ঠাতেই এ চিত্রটী মুদ্রিত থাকিত। কিন্তু দুঃখের বিষয়, অধুনা! 
অনেক প্রকাঁশকগণ উহ। বর্জন করিতেছেন । 


প্রথম বারে গ্রস্থারস্তে নিয়লিখিত “মঙ্গলাচরণ” ছিল ১-- 
মঙ্গলাচরণ 


বন্দনীয় শ্রীযুত্ত দিগন্বর মিত্র মহাশয় বন্দনীযবরেষু। 


আর্ধ্য,--আপনি শৈশবকাঁলাবধি আমার প্রতি যেরূপ অকৃত্রিম স্রেহ-ভাব প্রকাশ করিয়া 
আসিতেছেন, এবং শ্বদেশীয় সাহিতা শাস্ত্রের অনুশীলন বিষয়ে আমাকে যেবপ উৎসাহ প্রদান 
করিয়া! থাকেন, বোধ হয়, এ অভিনব কাব্য-কুস্ছম তাহার ষখোপযুক্ত উপহার নহে । তবুও আমি 
আপনার উদাবত1 ও অমায়িকতার প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়] সাহস পূর্বক ইহাকে আপনার শ্রীচরণে 


সমর্পণ করিতেন্ছ । ন্সেহের চক্ষে কোন বস্তুই সৌন্দর্যা-বিহীন দেখায় না । 

যখন আমি “তিলোত্তম+-সম্ভব”-নামক কাঁব্য প্রথম প্রচাঁর করি, তখন আমাব এমন প্রত্যাশা 
ছিল ন। যে, অমিত্রাক্ষব ছন্দ এদেশে ত্বরায় আদরণীয় হইয়া উঠিবেক , কিস্তু এখন সে বিষয়ে 
আমার আর কোন সংশয় নাই। এ বীজ অবসর কালেই সংক্ষেত্রে সংরোপিত হইয়াছে ; 
বীর-কেশরী মেঘনাদ, সুর-হন্দরী তিলোত্বমার ম্যায়, পণ্ডিত-মগুলীর মধ্যে সমাদৃত হইলে আমি 


এ পরিশ্রম সফল বোধ করিব--ইতি । 


কলিকাতা 


ণ ৃ 
২২শে পৌষ, সন ১২৬৭ সাল। ] 1 শ্রীমাইকেল মধুস্থদন দত্তঃ। 


দ্বিতীয় সংস্করণেও এই “মঙ্গলাচব্ণ” ছিল (২৫শে ভাদ্র, সন ১২৬৯ সাঁল)।' 
পরে, কবি কোন ব্যক্তি-গত কারণে তাহার এই গ্রন্থের পরবর্তী সংস্করণ হইতে এ 
মঙ্গলাচরণটা বর্জন করেন। উহাতে ছুইটী লক্ষ্য করিবার বিষয় ছিল। 
তিলোত্তমাসম্তব-প্রকাশে প্রথমে অনেকে অমিত্রচ্ছন্দকে যতট। অনাদরের চক্ষে 
দেখিয়াছিলেন, এই অল্লকাল মধ্যেই সেই ভাবের সবিশেষ পরিবর্তন ঘটিয়াছিল। 
আর লক্ষ্য করিবার বিষয়, ইংরেজী শিক্ষিত ও স্বধর্দ ত্যাগী হইলেও মধুস্দনের, 
রঃ বিনয়ের অভাব ছিল না;_তিনি নিজেকে দ্দাঁস” বলিতে কুষ্ঠিত হয়েন 

| 


২৬ মধুস্দেন কাব্য-পরিচয় 


দ্বিতীয় সংস্করণে কবি বহুস্থল এবং তৃতীয় সংস্করণে আবার বহুস্থল পরিরপ্তিত 
এবং অষ্টম সর্গে ৪৩১ পংক্তি হইতে ৪৯৩ পংক্তি পর্য্যন্ত নূতন রচনী সংযোজিত 
করিয়াছিলেন । সেই পূর্ব-পাঠগুলির সঠিত সংশোধিত পাঠ আলোচন। করিলে বুঝ! 
যায় যে, বাক্য-বিষ্ঠাসের উপরে অমিত্রচ্ছন্দের স্থর ও ্ুশ্রাব্যতা কতট। নির্ভর করে। 

দ্বিতীয় সংস্করণ হইতে যে সংক্ষিপ্ত টীকা মূলের সহিত প্রকাশিত হইয়' 
আসিতেছিল, তাহা তৎকালের উদীয়মান কবি ৬হেমচন্দ্র বন্্যোপীধ্যায় কুত। 

এই কাঁব্যের যে কত সংস্করণ এ পধ্যন্ত হইয়াছে, তাহ। ঠিক কব ছুঃসাধ্য। 
কবির জীবদ্দশায় প্রায় প্রতি-বতসরে ইহার নূতন সংস্কবণ বাহির হইত। তীগর 
মৃত্যুর পরে গ্রন্থ-স্বত্ব নিলামে বিক্রিত হইয়া! গেলে, ক্রেতা এবং তাঁহার উত্তবাঁধি 
কারীগণ বহুকাল ধরিয়া অনেক সংঞ্করণ প্রকাশ করিয়াছেন। পরে স্বত্বকালের 
অবসানে, বহুলোকে ইহার ব্হুবিধ সংস্করণ বাহির করিয়াছেন এবং করিতেছেন । 

তিলোত্তমী-সম্ভব প্রকাশিত হইলে সমাদর ও অনাঁদর, ছুই-ই হইবাছিল। 
কিন্তু অনাদর ক্রমে কম হইয়া আঁসিতেছিল । মেঘনাদ-বধ প্রকাশে সে অনাদর 
প্রায় দুর হইয়া গেল। চারিদিকে মধুনুদনের কাব্য-বশ সুপ্রতিষ্ঠিত হইল। যে 
বৎসরে উহ। প্রথম প্রকাশিত হয়, তাহার পর বৎসরে উহ বি-এ পরীক্ষার্থীদের 
পাঠ্য বলিয়। নির্দিষ্ট হইয়াছিল। নন্ম্যাল স্কুলেও উহা! পাঠ্য হইয়াছিল। যে- 
মধুস্ছদন একদিন তাঁহার বন্ধু ৬ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের সহিত নন্্যাল স্কুলের শিক্ষকতা- 
পদ-প্রীর্থী হইয়। পরীক্ষীয় "পৃথিবী" লিখিতে প্প্রথিবী” লিখিষ্াছিলেন, * কিছুকাল 
পরেই ভূদেব বাবুকে নম্ম্যাল-স্কুলে সেই-মধুস্থদন-প্রণীত মেঘনাদ-বধ কাব্য পড়াইতে 
হইয়াছিল। বালকদিগের জন্য পদ্ঘপাঠ-তৃতীয়তাগে ইহার ৪র্থ সর্গের অংশবিশেষ 
উদ্ধত হইয়। বঙ্গ-বিগ্যালয়-সমূহে পঠিত হইত। এই কাব্যের প্রকাশে বিগ্ঠাসাগর 


* ভুদেব বাবুর সহিত কথোপকথনে “1€ 070১৫ 15 প্রথিবী, মধুস্দনের এইবপ দৃঢোক্তি 
করিবার, বোধ হয়, এই কারণ ছিল ষে, তাৎকালিক প্রচলিত ১৮০৩ খুঃ শ্রীরামপুবে মুকিত 
কৃণ্তিবাস-রামায়ণে সর্বত্রই “পৃথিবী” স্থলে “প্রথিবী” দেখা যায়। সম্ভবতঃ মধুনুদন উহাই 
পড়িয়াছিলেন এবং এ জন্যই এ ভ্রান্ত ধারণা তাহার মনে তখন বদ্ধমূল ছিল। 


মেঘনাদ-বধ কাব্য হ্গ 


মহাঁশয় এবং কলিকাতার তীৎকালিক কৃতবিষ্ক মহোদয়গণ এমনই আননিত 
হইয়াছিলেন যে ৬কালীপ্রসন্ন সিংহ মহোদয়ের উদ্যোগে ণ্বিস্তোৎসাহিনী সভায়” 
সকলে সমবেত-ভাবে মধুন্থদনকে মূল্যবাঁন্‌ উপহারের সহিত অভিনন্দন করিয়াছিলেন । 
গ্রন্থ প্রকাশিত হইতে-হইতেই এরূপ সমাদর, সকল কবির ভাগ্যে ঘটে না। 

বঙ্গের কয়েকজন শ্রেষ্ঠ সমালোচক ভিন্ন-ভিন্ন সময়ে এ কাব্য-সম্বন্ধে 'কি 
বলিয়াছেন, এখাঁনে তাহাই উদ্ধ'ত করিলাম ।__ 

১৮৭১ খৃষ্টাব্দে ৬বৃস্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয় “7156 051005, হ২৪৮1০৬/* 
পত্রিকায় বাজাঁল।-সাহিত্য-সমালোচনায় মেঘনাদ-বধ কাব্য সম্বন্ধে লিখিয়াছিলেন ;-- 


“1006 21227722554 15 ৯1 10201275 £7520550 90210 106 50101600159 
10100 0১6 42577727477 5, 0076 50002 06 10510172010178 00 50 10205 10012 0০665, 
[0076 2: 108 [2৮785 8] 5£0/17205, 09 00056191910 06 1২55৮517205 50703 
2100 ৮2171015515 51210 099 [52091007220 0২200785 009090 10015 0500558015০, 
200. 1৮1 10205 0৮55 2 51520 05511707600 ৬৪110101020 018: 177615 51019, 
1300 109৮210১21655, 0১6 1১০) 15 1015 05৮1) ০07৮: 00] 19651125105 69 91)0, 203 
509172১, 01215066151 101201310915 810 501509095+ 6 11) 1091)9 7650605 9£ 141, 
1১200৮505৮1) 0:62000৫10 06110 00170610092 200 76৮61019106) 10 10206 1595 
01501255901 2 10151) 97067 01 270, 90000 0০0 15501096010, ০: 6৮10 00 £1৮6 ও. 
501021015 1052, 0110, ৬০৪1৫ 16000179 2 10001) 11)0165 10018)1705 95200117261092 01 009 
[০] 00 005 50৪০৮ 90৮ 00100202190 %/1]1 2110 10 70170191 270 1116072, 
85 ১৮৪1] 25 00 ৬৪101101105 15 1916619 100619620. ঠা) 20205 255, 30609 1725 
255112)112060 0100. 10206 1015 0110 10050 01 101) 10525 %/1)101) 106 10785 021:917) 2100. 
১15 0০06) 15 ০7) 09 1১019 0১০ 17)0956 ৮21021915৮0 110 1000911 35738911 
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১৯৩৭ সালে কনিকাঁতি। বিশ্ব-বিগ্ঠালয়ের উপাধিবিতরণ উৎসবে বিশ্বকৰি 
ববীন্দ্রনাথের অভিভাষণের কিয়দংশ-_ 


“ইংরেজি ভাষায় ও সাহিত্যে মাইকেলের অধিকার ছিল প্রশস্ত, অনুরাগ ছিল 
স্থগভীর ৷ সেই সঙ্গে গ্রীক লাঁটিন আয়ত্ত ক'রে যুরোপীয় সাহিত্যের অমরাব্তীতে 


তা ম্ধুদ্দন ফাব্য-্পর্চিয় 


তিনি আমন্ত্রিত হয়েছেন ও তৃপ্ত হয়েছেন সেখানকার অমৃতরস-ভোগে । ম্বভাবত্বই 
প্রথমে তাঁর মন গিয়েছিল ইংরেজি ভাষায় কাব্য রচনা করতে। কিন্তু একথ 
বুঝতে তার বিলম্ব হয়নি যে, ধার-করা ভাষায় সুদ দিতে হয় অত্যধিক, তার উদ্বৃত্ত 
থাকে অতি সামান্ঠ। তিনি প্রথমেই মাতৃভাষায় এমন একটি কাব্যের আবাহন 
করলেন যে-কাব্যে স্থলিতগতি প্রথম-পদচারণার ভীরু সতর্কতা নেই। এই কাব্যে 
বাহিরের গঠনে আছে বিদেশী আদর্শ, অন্তরে আছে কৃত্তিবাসী বাঙালি কল্পনার 
সাহায্যে মিল্টন-হোঁমর-প্রতিভার অতিথি-সৎকার। এই আঁতিথ্যে অগৌরব নেই, 
এতে নিজের এশ্বধ্যের প্রমাণ হয় এবং তার বৃদ্ধি হোঁতে থাকে ।” 


ছন্দ ও ভাষা 


পূর্বে বল! হইয়াছে-_বাঙ্গীল-সাহিত্যে এখন যে যুগ চলিতেছে, মধুন্থদনই তাহার 
প্রবর্তক ; তীহার কাব্য, নাটক ও প্রহসন,_-সকল গুলিই যুগ-প্রবর্তক । প্রথমতঃ, 
বাঙ্গাল। সাহিত্যে এ গুলি নিরবচ্ছিন্ন সাহিত্যের প্রথম নিদর্শন । দ্বিতীয়তঃ বাঙ্গালা- 
সাহিত্যে প্রতীচ্যের প্রভাব মধুুদনের কাব্যাঁদি হইতেই আরম্ভ হইয়াছে । সুতরাং 
মধুন্দন প্রবর্তিত সাহিত্যকে নিরবচ্ছিন্ন সাহিত্যের দিক দিয়াই দেখিতে হইবে । 
আ্ররভূতির'উত্তর-রাঁম-চরিত যেমন রাম-চরিত হইলেও ধর্ন-সাহিত্য নহে, মেঘনাদ-বধও 
তেমনি রামায়ণ ঘটিত কথা৷ লইয়! রচিত হইলেও ধর্ম সাহিত্যের চক্ষে আলোচ্য নহে ; 
উহা নব্য-বঙ্গে নিরবচ্ছিন্ন-সাহিত্য-প্রতিষ্ঠার প্রথম ও প্রধান জয় পতাকা ৮_এবং 
যে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের সম্মিলন এই যুগের প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং যাঁহ। মধুন্ছদনের 
সাহিত্য-প্রচেষ্টার মূল-মন্ত্র ছিল, মেঘনাঁদ-বধে তাহা ঘনিষ্ঠভাবে ও চরম-রূপে 
ভিব্যক্ত । ইহার মূল উপাদান বাল্মীকি ও কৃত্তিবাঁসের রামায়ণ হইতে গৃহীত ; 
ঘটনা-পরম্পরার সংঘটনে গ্রীকৃ-নিয়তি-বাঁদ ও হোঁমরের ইলিয়াড-্কাব্যের প্রভাব 
সুম্পষ্ট ; ইহার ছন্দে ও ভাষায় মিপ্টনের গম্ভীর ও উদদীত্ত স্বর শ্রুত হয় এবং ইহার 
অলঙ্কার-পারিপাট্য সংস্কৃত্ব-কাব্যাদির আদর্শে। তাহ1* ছাড়া, স্থলেশস্থলে যেমন 


মেঘনাদ-্বধ কাব্য ৩% 


বাক্মীকি-ব্যাস, কালিদাঁস-ভবভূতি, কৃত্তিবাস-কাশীদাসাদির পদাঙ্ক লক্ষিত হয়, 
তেমনি স্থলে-স্থলে আবার 2০০৪৪১ ৬1211) 10 065১ 05559, 91874591981) 
11090 ইত্যাদিকেও স্মরণ করাইক্ন। দেয় । মেঘনাঁদ-বধ কাব্যে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
এই অপূর্ব সম্মিলন যেন মুর্তিমান হইয়া সেকালে বঙ্গীয় সাহিত্য-জগতে এক অভূতপূর্ব 
বিশ্ময়ের স্থষ্টি করিয়াছিল। বাস্তবিকই, এই কাব্যে কবির উদ্দাম কল্পন! 
মধুকরীর ন্যায় নানা কবির “চিত্ত-ফুলবন-মধু” লইয়া! এই অপুর্ব প্মধুচক্র” রন) 
করিয়াহে ! 


বাঙ্গালা-সাহিত্যে এই যে নবধুগ-প্রবর্তন, ইহা শুধু কাব্যের প্রকৃতিগত নূতনত্বেই 
পর্যবসিত হয় নাই ; ইহার আকরুতি-গত নূতনত্বই অর্থাৎ ইহাঁর ছন্দ ও ভাঁষার ও 
রচন।-ভঙ্গির অভিনবত্বই ততক্ষণাৎ সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল । ১৮৬০ সালে 
তিলোত্ম।-সম্ভব প্রকাশিত হইবাঁমী ত্র, উহার অভিনব ছন্দ লইয়া এক তুমুল কল্লোল- 
কোলাহল উখিত হয়। একদিকে ইংরেজী-শিক্ষিতের দল ইহাতে 1১5150155 
[7৭ কাব্যের ছনের ও ভাষা -গান্তীধ্যের আস্বাদে মোহিত হইয়! শত “মুখে ইহার 
প্রশংসা! করিতে লাগিলেন; অপর দিকে, সংস্কত-পণ্ডিতের দূল “ভাঁষা”কাব্যে 
পয়ারাদি মিত্রাক্ষর-ছন্দের পরিবর্তে এক কিন্তৃতকিমাকার ছন্দ, যাহা পর়ারের মত 
করিয়া আবৃত্তি করিতে গেলে নিতান্ত হান্ত-জনক হয় দেখিয়।, এ ছন্দের প্রতি বিরক্ত 
হইয়। তুচ্ছ-তাচ্ছিল্য করিতে লাগিলেন । বিগ্যাসাঁগর মহাশয়ের মত গুণগ্রাহী 
লোকও প্রথম প্রথম এই দলভুক্ত ছিলেন । পরে, তাহার গুণ-গ্রাহিতা-গুণে তিনি 
মত পবিব্র্ভন করিয়াছিলেন। এমন কি, পর বৎসরে, মেঘনাঁদ-বধ প্রকাশিত 
হইলে, তিনি ইহার পক্ষপাতীই হইয়াছিলেন। এই গুণগ্রাহিতায় মুগ্ধ হইয়া 
মধূহুদন তাহার অমিত্রহন্দীয় শেষ-কাব্য “বীরাঙ্গন।” বিদ্যাসাগর মহাঁশয়কেই উৎসর্গ 
করেন। এখন মাঁর সে দিন নাঁই ; এখন এ দলের সকলের না হউক, অনেকেরই 
কাঁন এ ছন্দে অভ্যস্ত হইয়াছে । আবৃত্তি করিতে পাঁরিলে, ইহা অতীব সুমিষ্ট, এখন 
তাহ। এ দলের অনেকেই স্বীকার করেন। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় এই যে, পরবর্তী 


৩২ মধুক্দন কাব্য-পরিচয় 


'কোন কবিই এমন সঙ্গীত-্বাদ-বিশিষ্ট, সুমিষ্ট অমিত্রচ্ছন্দ রচনা করিতে সমর্থ হয়েন 
না 7;_ চেষ্টা করিয়াছেন প্রায় সকলেই ; কিন্তু মধুস্থদনের মত কৃতকার্ধ্য কেহই হয়েন 
নাই। এমত অবস্থায় ইহার বৈশিষ্ট্য কিসে, কোন্‌ কোন্‌ গুণে ইহা এমন শ্রেষ্ট, 
তাহা অনুধাবন করিয়। দেখিবার বিষয় । 

একদল সমালোচক ইহার ভাষারও নিন্দ। করিয়া থাকেন। ইহা আভিধানিক- 
গব্ব-বহুল বলিয়। নিন্দা করিবার সময়ে তাহার! ভূলিয়। যান যে, সংস্কৃত-কাব্যাদির 
ভাষাও সমধিক আভিধানিক-শব্ব-সম্পন্ন এবং যে 1১7/41১৩ [০১ হইতে 
“11010010 €1500৩01৮” ইংরেজীতে প্রবাদ-বাক্য হইয়াছে, তাহার ভাষাও 
রম আভিখানিক শব্খ-বহুল নহে। এই কারণে মেঘনাদ-বধের ছন্দের সঙ্গে উহার 
ভাষাঁরও আঁলোচন! করিয়। দেখ। আবশ্তক ৷ 

বস্ততঃ, ভাষা, ছন্দ-অনঙ্কার, ইত্ঠয(দিই কাব্যে রপব্ব্যঞ্রনার উপাদান 
1(505০019] 91500৩0,) | উহার যথাযথ সন্নিবেশিত হইয়। বে-রূপ ধারণ 
করে, তাহার ভিতর দিয়াই রস-বস্তর আস্বার গ্রহণ করিতে হয়। কারণ, কাব্যের 
রস বা প্রাণ-বস্ত বুঝাইবার সামগ্রী নহে; উহ! কেবল মাত্র অন্ুভূতি-গ্রাহ্থ । 
এইজন্য কাব্য-বিচারে কাব্যের রূপ-বিচাঁরই প্রথম কথ। অর্থাৎ কবি যে রপেৰ ভিতর 
দিয়। কাব্যান্তর্গত রসকে অন্ুভূতি-গ্রাহ করিতে চাহিয়াছেন, তাহার দ্বাব1 উদ্দিষ্ 
রূন প্রকৃষ্ট ভাবে অন্ভূতির অধিগম্য হইয়াছে কি ন।, প্রধানতঃ ইহাই কাব্য-বিচার | 
ইহা সংস্কৃত-রীতি এবং আমার মনে হয়, কাব্য-বিচারে এই পন্থাই সরল ও স্থগম। 
এই ভূমিকায় সংক্ষেপে এ পন্থীয় কাব্য-বিচাঁর করা যাইতেছে । 

কি জড়-জগ্, কি জীব-জগৎ, সব্ধত্রই ক্রিয়। ছন্দোময়ী। মানুষের 
ভাবে চ্ছাঁসও ছন্দে প্রকাশিত হয় । নিতান্ত অসভ্য জাতিদের মধ্যেও বিজয়োললাস, 
যাহ তাহাদ্র একমাত্র উল্লাসের বিষয়,_তাহাঁও ছন্দোময় নৃত্য ও স্বরে প্রকাশিত 
হয়! থাঁকে। সভ্য জাতির মধ্যেও সকল প্রকার ভাবের অভিব্যক্তিতেই, 
বিশেষতঃ করুণ স্বরে ক্রন্দনে, কিন্বা ক্রোধ-ভবে তর্জন-গর্জনে একটা ছন্দ স্থম্পষ্ট 
লক্ষিত হয়। এরূপ হইবারই কথা । ক্রিয়াশীল শক্তির সহিত ক্রিয়াশীল শক্তির 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৯০৩, 


বিরোধ ও সংঘর্ষ হইতেই ছন্দের উৎপত্তি । সৌরজগৎ হইতে আরম্ভ করিয় 
মানুষের মনোভাবের অভিব্যক্তি পর্যন্ত, সর্বত্রই & নিয়মে ছন্দের উৎপত্তি 
মানুষের মনে প্রবল ভাবক্সোত বখন কাধ্যে বা কথায় প্রকাঁশিত হর, তথন তাহা 
ছন্দোনিয়মিত নিশ্বাস-প্রশ্বীস দ্বার বাধিত হইয়া, ছন্দেই আত্ম-প্রকাঁশ করিয়া থাকে । 
সুতরাং ভাবের অভিব্যক্তিতে ছন্দ অনিবার্য ও স্বাভাবিক এবং স্বাভাবিক বলিয়াই 
স্ন্দর | সৌন্দধ্য-জনক বলিয়া “ছন্দস্” অর্থে দীপ্তি পাওয়।। ছন্দোবদ্ধ রুন। 
ভাবকে উজ্জ্ন কবে। মাত্রা-বিশিষ্ঠ রচনাই কবিত। এবং বিশেষবিশেষ মাত, 
বিশেষ-বিশেষ ছন্দ বলিয়। অভিহিত। সঙ্গীতে ও নৃত্যে বাহী৷ “তাল,” কবিতায় 
ভাহাঁই “ছন্দ”। তাল বেমন সঙ্গীতের ও নুত্যের সৌন্দধ্য-বদ্ধক, ছন্দও তেমনই 
কবিতাব উতকর্ষ-সাধক ; এমন কি, স্রলেখকের হাতে ভাবময়ী গগ্ভ-রচনাতেও 
একট। ছন্দ লক্ষিত ভয় এবং সেইরূপ গগ্ভই কবিতার স্বাদ-বিশিষ্ট ও সুষিষ্ট | 

সঙ্গীতার্দিতে বেমন মাত্রাই তাল-নিন্দেশক, কবিতাঁতে তেমনিই মাত্রাই 
হন্দোনিদ্দেশক | নাক।ভেদে তাল যেমন নানাঁবিণ, মাত্রা-ভের্দে কবিতায় ছন্দও 
তেমনি নানাবিখ। সংস্কৃত-কবিতায় মাত্র। উচ্চারণগত অর্থাত শব্দোচ্চারণের 
হুস্ব-দীঘ-ভেদে মাত্র।-ভেদ এবং মাত্র/র বিশেষ-বিশেষ সমাবেশ বিশেষবিশেষ ছন্দ 
বলিয়। অভিহিত হইয়। থাকে । স্থতরাঁং সংস্কতে, চরণে-চরণে শেষাক্ষরের মিল 
বা অমিলের সঠিত ছন্দেব কোন সন্বন্ধ নাই। বস্ততঃ, সংস্কৃত কবিত। “মিত্রাক্ষর” 
নহে ? অথচ ছন্দোগুণে চমত্কার শ্রবণ-স্থখকর ! 

বাঙ্গ।লায় ভুম্ব-দীর্ঘ কেবল অক্ষব-গত ; উচ্চারণ-গত নয়। সুতরাং বাঙ্গালায় 
ছন্দও অক্ষর-মাত্রিক । উচ্চারণের হুম্বত। ব। দীর্ঘতার সহিত বাঙ্গালায় প্রায় 
কোন ছন্দেরই কোন সম্বন্ধ নাই। কেবল “তোটক” অক্ষর-মাত্রিক হইলেও, 
সংস্কৃতানুযাী ভুন্য-দীর্ঘ-মাত্রানুসাঁরে নিয়মিত এবং আরও ছুই-একটি বাঙ্গাল! ছন্দে 
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১৩ 


৩৪ মধুক্দন কাব্য-পরিচয় 


ক্ম্ষর-মাত্রার সহিত উচ্চারণ মাত্রাও লক্ষিত হয়| তাহা! হইলেও, সাধারণতঃ 
বাঙ্গালায় ছন্দকে অক্ষর-মাত্রিকই বলিতে হইবে। 

ছুই প্রকারে বাঙ্গালায় এই অক্ষর-মাত্রিক ছন্দের শ্রুতি-মাধুধ্য সাধন কব! 
হইয়াছে ;--ষতি-স্থাপন করিয়া এবং চরণের শেষে বা যতির শেষে অক্ষবের 
“মিত্র”ত। অর্থাৎ মিল করিয়।। ফলে, বাঙ্গালায় কবিতামাব্রেই মিতাঁক্ষব, মিত্রাক্ষব 
এব্‌ং নিয়মিত যতি-( অর্থাৎ বিরাম ) বিশিষ্ট । অক্ষরের সংখ্যাঁভেদে ও যতি-ভেদে 
নানাবিধ ছনের স্থষ্টি হইয়াছে; কিন্তু সর্বত্রই মিত্রাক্ষর | 

মিত্রাক্ষর-বিশিষ্ট নাঁনারূপ ছন্দ থাকিলেও, বাঙ্গালায় চতুর্দশাক্ষরী পয়াবেবই 
আধিপত্য ছিল। বড়-বড় কাব্যে কচি বস-বিশেষে ত্রিপদী-আদি দ্বার। কিঞ্চিৎ 
ছন্দোবৈচিত্র্য ঘটন। হইত মাত্র। সুতরাং বঙ্গের কাব্য-ভূমি পয়ার-প্লাবিত ছিল 
বলিলে অত্যুক্তি হয় না। পয়ারের পসাঁৰ যখন সকল কাব্য-গ্রন্থেই এত বেশী, 
তখন তাহার নিগুঢ় কারণ অবশ্তই আছে এবং তাহা এই যে, চতুদশাঁক্ষবী মাত্র! 
ঠিক যেন আমাদের সহজ নিশ্বাস-প্রশ্বাসের মাপে গঠিত। উহা পড়িতে সহজ 
নিশ্বাস-প্রশ্থীনকে খর্ব করিতে হয় না, দীর্ঘ করিতেও হয় না; অর্থাৎ উহাব তাঁল 
দ্রুতও নহে, বিলখিতও নহে ;_-উহা! সহজ ও স্বাভাবিক । তাহা ছাড়, ত্রিপদী, 
চতুষ্পদী অপেক্ষা* ইহাতে মিত্রাক্ষরের জটিলতাঁও কম $-_ছুই চরণে মাত্র । এইজন্ু, 
কি প্রীচীন, কি আধুনিক, সকল বাক্গালা-কাব্যাঁদিতেই পয্বারের বহুল ব্যবহার 
লক্ষিত হইয়া! থাকে । 

আদর্শ যিত্রাক্ষর-পয়ার রচনা করিতে হইলে, ছন্দ সম্বন্ধে তিনটি বিষয়ে লক্ষ্য 
রাখিতে হয়-_চৌন্দ অক্ষরে চরণ, চরণ-ঘয়েব শেষাংশের উচ্চারণে মিল এবং 
অই্টমাক্ষরে যতি অর্থাৎ স্বল্প বিরাম। এই যতি স্ুশ্রাব্য হইতে হইলে, স্বাভাবিক 
অর্থাৎ শব্দের শেষে হওয়া! উচিত। সুতরাং মিত্রাক্ষর পয়ারে কবির ভাব চারি প্রকার 
বন্ধনে বন্দী। জেলের কয়েদী, হাঁতে হাঁতকড়ি, পায়ে বেড়ী লইয়! যেরূপ ভাবে 
চলে, তাহাতে একট ছন্দ নাই, বলি না; তাহীতেও সুন্দর ছন্দ আছে, সত্য ; 
কিন্তু সে ছন্দ স্বাধীন ব্যক্তির চলা -ফেরার ছন্দ নহে; তাহা আড়ষ্ট ও অস্বাভাঁবিক। 


মেঘনাদ-ব্ধ কাব্য ৩৫ 


মিত্রাক্ষর পয়ারে কবিতাও তদ্রুপ নির্দিষ্ট অক্ষর গণিয়া পা ফেলিয়া, নির্দিষ্ট স্থলে 
থামিয়ী-থামিয়া, চরণে-চরণে মিল রাখিয়া, একট সুন্দর ছন্দে চলে বটে ৮--কিস্ত 
আড়ষ্ট ও অন্বাভাবিক। আড়ষ্ট ও অস্বাভাবিক বলিয়াই সুদীর্ঘ পয়ার 
সজীবতাঁর বৈচিত্র্যহীন একট। একঘেয়ে ব্যাপার। ছোট-খাঁট কবিতায় ভাল 
লাগিতে পাবে * কিন্ত দীর্ঘ কবিতায় নিদ্রীকর্ষক, তাহাতে আর সন্দেহ নাই।, 
“পাখী সব করে রব” ইত্যাদি আদর্শ পয়ার এবং অল্প শ্বল্প বলিয়াই মিষ্ট বাগে । 
কিন্ত অল্প-ন্বন না হইয়।, যদি উহ। ক্রমাগত চলিত, তাহা হইলে উহার আদশত্ব 
রক্ষা কর। সহজ হইত না এবং বৈচিত্র্য-হীনতাঁয় উহীর মিষ্টত্বেরও হাঁস হইত। 
বস্ততঃ ভাবকে, ভাষাকে নানাবিধ নিয়মে চালাইতে হইলে, সর্বত্র নিয়ম রঙ্গ কর। 
স্বকঠিন। যে-কোন কাব্য হইতে দীর্ঘ-ব্যাপী পয়াব পড়িলেই দেখা যায়, কোথাও 
ভরষ্টমীত্রা, কোথাও ভষ্ট-বতি, কোথাও মধ্যম মিল ব। অধম মিল, নয় ত গৌঁজ 
মিল! অষ্টমাক্ষরে অথচ একটি শব্ব-শেষে যতিটি হওয়া সব সময়ে সহজ নয় । 
কাঁজেই অনেক স্থলে ত্রষ্টযতি-যুক্ত পদ্মার, ছন্দ বজায় রাখিয়া পড়িতে গেলে, 
“ভুমি অন্ননা কাশীতে”” হউক পীড়া “তুমি-অন্স-দীকা1-শীতে”। সুতরাং ছোঁট 
কবিতায় মিত্রাক্ষর ভাল লাগিলেও দীর্ঘ-ব্যাগী রচনায় উহ! নানা রকমে ভষ্ট-সৌন্দধ্য 
হয় এবং শব্দ-সম্পন্ন কবির হাতে তাহা! না হইলেও, আড়ষ্ট ও বৈচিত্র্য-হীন হইয় 
থাকে, তাহাতে আর সন্দেহ নাই। কয়েক ছত্র অমিত্রাক্ষর কবিতাকে পয়়ারে 
পরিবন্তিত করিলেই মিত্রাক্ষরচ্ছন্দে কবিতা যে কিরূপ আড়ষ্ট-ভাবাপন্ন হয়, তাহ! 
বুঝা যাইনে-_ 


সম্মুখ সমরে পড়ি বীরবাহু বীর । 
অকালেতে যবে গেল। ষমের মন্দির । 
কহ দেবী অস্ৃতভাধিনী সরস্বতী । 
কোন্‌ রক্ষোবীরবরে করি সেনাপতি ॥ 
রাক্ষসাধিপতি পুনঃ পাঁঠাইল। রণে । 
অমর ব্রল্মীর বরে, হেন পুত্র ধনে ॥ 


৬ মধুত্দেন কাব্য-পরিচয় : 
কহ, কি কৌশলে তারে মারিয়া! লক্ষণ । 
নিঃশক্কিল। দেবেন্দ্রের সশঙ্কিত মন 1 
বন্দি চরণারবিন্দ অতি মন্দমতি। 
আবার ডাকিছে তোমা, হে মাতঃ ভারতি ॥ 
বাশ্ীকি যুনিরে দয়। করিল! যেমতি । 
রসনায় বমি তার, পল্মাসন পাতি ॥ 
যবে ত্রৌঞ্চ-বধূ সহ তমসার তীরে । 
তাজিলা পরাণ ক্রৌঞ্চ নিষাদের তীরে ॥ 
তেমতি দাসের প্রতি দয়া কর, সতি। 
তব পদান্ুঞ্-যুগে এ মম মিনতি ॥ 


ম্ঘেনাদ-ব্ধ কাব্যের আরস্তের কয়েক পংক্তির সহিত উচাণ ভাব ও ভাঁষ। প্রাষ 
এক হইলেও, মিত্রাক্ষরের বন্ধনে উহ! আড়ষ্ট হইয়াছে, স্পষ্টই বুঝ। যায়। এইবপ 
আড়ষ্ট ভাব দীর্ঘ-ব্যাপী হইলেই, একঘেয়েত্ব অনিবাধ্য 1% 

কবিতাকে এই নিগড়-দীয় হইতে মুক্তি দিবার জন্যই মরুক্ছদন বদ্ধপরিকর ভইয়।- 
ছিলেন। সকল দেশের উৎকৃষ্ট কাব্যাদিব সহিত তীহাঁব সবিশেষ পরিচয় থাকিলেও, 
মহাকাব্য-রচনায় ছন্দে ও শব্দ-গা্তীর্য্য ইলপ্তীয় কৰি মিল্টনেব প্রতি তাহার প্রগাচ 
শ্রন্ধ। ছিল। তিনি মিলটনের অমিত্রীক্ষরচ্ছন্দে ও শব্দ-গীস্তীধ্যে এতই মুগ্ধ হইয়াছিলেন 
যে, বাঙ্গীলায় এ নৃতন ছন্দের প্রবর্তন ন। করিয়। থাকিতে পারেন নাই। বলা বাহুল্য, 
অনানান্ত ক্ষমত। হিল বলিয়াই, তিনি এ কাঁধ্য এমন কবির সুসম্পন্ন করিয়। গিরাঁছেন 
যে, আজিও এ ক্ষেত্রে তিনি একেশ্বর ও অদ্বিতীয় । 








স্পপসপপীপপকিপশ (শা পি পি শীত শেপ পাটি শী শশীশিসপীসসপপশীশি  িশিশি তি শিপপিত 


*৬রাজেন্র লাল মিভ্রও তাহার এক পত্রে বলিয়াছেন-_“6) 01081105 70000/0101 
০£ 0) পয়ার। "সোম প্রকাশ” সম্পাদক পণ্ডিত ৬দ্বারকানাথ বিগ্যাতৃষণও বলিয়াছেন, 
“অমিত্রাক্ষর পণ্ভ ব্যতিরেকে ভাষার শ্রীবৃদ্ধি হওয়া সম্ভতাবিত নহে। পয়র, ত্রিপদী, চৌপদী 
প্রভৃতিতে যে সমস্ত পদ্ত আছে, তাহা মিত্রাক্ষর। কোন প্রগাত বিষয়ের রচনার তাহ! 
উপযোগী নহে”--€ সোমগ্রকাশ, ২৩ শ্রাবণ ১২৬৭ সাল) 


মেখনাদ-বধ কাব্য ৩ 


এখন দেখা যাঁউক, মধুস্দনের অমিত্রাক্ষরচ্ছন্দের বিশেষত্ব কিসে ?-_শুধু বীর বা, 
রৌদ্র রসাদিতে নহে, করুণাদি সকল রসেই উহ। যেমন স্থন্দর শ্রবণ-স্থখকর, তেমনই 
রসোৎকর্ষক হইয়াছে কেন? উহাতে মিত্রাক্ষরের মিলের মাধুর্য নাই, নিয়মিত তির: 
ছন্দ-সৌন্দর্ধ্য নাই, তবুও উহ। ভাবোদ্দীপক ও স্থুমিষ্ট কেন ?-- 

প্রথমতঃ,_ মধুক্ছদন তির খাতিরে কোথাও বাঁক্যের সঙ্কেচি করেন নাই । তাহার 
কবিতায় দুই চরণেই ভাঁবটি শেষ করিবার চেষ্টামাত্রও লক্ষিত হয় না। তাহাতে 
তাহার বাক্য-স্কৃত্তি কোণ।ও কোনরূপ বাঁধ। পান নাই। তাহার ভাব ও বাঁকা যতির 
বশে নহে ;ঃযতিই তাৰ ভাঁব ও বাঁক্যের বশে। সুতরাঁং যেখানে ভাব শেষ 
হইয়াছে, সেইথাঁনেই তাঁভাঁর ঘতি। একট) কৃত্রিম বন্ধনে ভাঁব ও ভাষাকে না 
বাধিয়), ভাব ও ভাঁষাকে স্বাধীন-ভাবে চলিতে দেওয়ায়, মধুন্ছদনের অমিত্রাক্ষর 
কবিতায় একঘেয়েত্বেব সম্ভাবন। পধ্যন্ত লোপ পাইয়াছে। প্রতি পদেই যতির বৈচিত্র্য । 
কবি তাহার প্রবর্তিত এই ছন্দ-সম্বন্ধে নিজেই বলিয়ছেন_-“[ 7100 0790 005 যতি 
105069.4 9610911 001721)৩0 0০ 005 81017 5511201015১ 10770018115 0910055 
10 80061 07 200) 310, 407) 60, 711, 8079 790) 11010) 270 120 
2120 90 ০.৮ এখানে “79 001511” কথাটি লক্ষ্য করিবার বিষয় । ভাবটি যেখানে 
শেষ হইয়াছে, সেইখানে যতি হওয়াই পম্বাভাবিক”। পয়াঁরে নির্দিষ্ট স্থলে যতি- 
স্থাপনের নিয়মে কবিতায় একট! সুন্দর ছন্দ থাঁকিলেও, 'মস্বাভাবিকতা। আঁসিয়। 
পড়ে। ভাবের প্রকাশে স্বাভাবিকতাই মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরচ্ছন্দের প্রধান 
বিশেষত্ব । এই স্বাধীন ছন্দে পদে-পদে বৈচিত্র্য আছে বলিয়। দীর্ঘ কবিতাঁতেও 
একটা আড়ষ্ট ভাব লক্ষিত হয় না এবং পড়িতে ব! শুনিতে ক্লান্তি আসে ন| | সৈম্তগণ 
যখন শ্রেণীবদ্ধ হইয়, নিয়মিতস্পবিসর-বদ্ধ হইয়া, নিয্মিত তালে প। ফেলিয়া চলিয়া 
যায়, তখন কিয়ৎক্ষণ তাহ। দেখিতে স্থন্নর লাঁগে, সন্দেহ নাই। কিন্তু বৈচিত্র্য-হীনতা। 
বশতঃ তাহী। বেশীক্ষণ ধরিয়া দেখিতে হইলে, চক্ষুর ক্লান্তি অবশ্তস্ভাবী। কিন্ত মেলান্র 
যখন লোকরাশি হ্বাধীন-ভীবে চলা-ফের! করে,-_ কেহ দ্রুত-ভাঁবে, কেহ ধীরে, কেন 
হাত নাঁড়িয়1, কেহ ঘাড় বাকাইয়া_-নান! লোকে নান রকমে চলাফের) করে-__ 


৩৮ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


লোঁকরাশির এইরূপ বন্ধন-হীন স্বাধীন গতাঁগতি অনেকক্ষণ দেখিলেও ক্রান্তি-বোধ হয় 
না। কারণ, ইহাদের চলাঁ-ফের! স্বাভাবিক। স্বাভাবিকতায় একটা চমৎকার 
সৌন্দর্য আছে, যাহা ক্রিম সৌন্দর্য অপেক্ষা! অধিকতর হ্বদয়াকর্ষক। মধুহুদনের 
অমিত্রাক্ষরচ্ছন্দের এই স্বাভাবিকতাই ইহার প্রধান বিশেষত্ব । এই স্বাভাবিকতা- 
গুণেই ইহা বীর, রৌদ্র, ভয়ানকাদি রসেও যেমন সেই-সেই রসের উতকর্ষক হইয়াছে, 
আবার করুণেও এই স্বাভাবিকতা-গুণেই উহ। তেমনই মর্্মম্পর্ণী হইয়|, আদর্শ ককণ- 
রসের স্যষ্টি করিয়াছে । বাস্তবিক, আদর্শ অমিত্রচ্ছন্দের কবিত। স্বাভাবিকতায় 
ভাবাত্মক গগ্ভের স্যাঁয়, অথচ সঙ্গীতের স্বাদ-বিশিষ্ট। 

কবি নিজে, ধিনি কি প্রীচ্য, কি প্রতীচ্য, সকল দেশের সুকাঁব্যের সহিত 
সুপরিচিত ছিলেন, এবং সঙ্গীতের আস্বাদও ধাঁহাীকে হগ্ধ করিত, তিনি নিজেই 
বলিয়াছেন__ 

(56108£95]1 31200 ৬6156) 411 %/5]1 1501650১ 5001005 95 [00018 119 [90950 5 
1081151) 1312000 ড6:59 50015051106 11)61151) 701959 15091101105 8 00৩ 52115 


£1)0 2 59০50 12011510291] 10011655100. 


মিত্রাক্ষর-কবিতার ক্রম-পরিণতির দিকে দৃষ্টি করিলেই বুঝ যায় যে, 
মিত্রাক্ষরচ্ছন্দ, একঘেয়েত্ব নিবারণের নিমিত্ত, শুধু দিত্রাক্ষরতা-মাত্র রক্ষ। করিয়। কত- 
বফম বিচিত্র যতিতে, বিচিত্র গতিতে, স্বাধীনত। খু'জিয়। চলিয়াছে ! তাহাতে অক্ষব- 
মাত্রার কেংন নিয়ম নাই $ বতিরও কোন নিয়ম নাই। কেবল চরণের শেষে মিল 
'আছে ; তাহারও কোন নিয়ম নাই। ঝানের স্থরে বাঁধা, অথচ ছন্দময়ী কবিত। ; 
শুনিতেও বেশ মিষ্ট ;_-ছোঁট-ছোট গীতি-কবিতায় একঘেয়ে হইবার সম্ভাবন। নাই *₹_ 
বেশ লাগে। ইংরেজী গীতি-কবিতাঁতে এইরূপ বিচিত্র ছনে'র ব্হুল প্রচলন হইয়াছে ; 
দেখাদেখি, আমাদের গীতি-কবিতাঁতেও এইবূপ অনিয়মিত মিত্রাক্ষরচ্ছন্দ চলিতে 
আঁরস্ত করিয়াছে । ইংরেজীর অন্গুকরণে আর-এক প্রকার মিত্রাক্ষর পয়ার প্রচলিত 
হুইগলাছে তাহা! কতকর্ট! অমিতরাক্ষরের স্বাদ-বিশিষ্ট অণচ মিত্রাক্ষর। তাহা! 
চতুর্দশাক্ষর পয়ারেরই মত; কিন্ত যতি অমিত্রচ্ছনোর ন্যায় ভাঁবান্থার্ধিলী। সুতরাং, 


মেখনাধ-বধ কাব্য ৩ 


তাহ! আবৃত্তি করিতে, ঠিক অগিত্রচ্ছন্দেরই স্বাদ পাঁওয়। যায় ; অথচ তাহ। মিত্রাক্ষর। 
বল। বাহুল্য, এরূপ কবিতার আবৃত্তিকালে উহার মিল কানে তেমন লাগে না। 
সুতরাং, উহার নিত্রাক্ষরত। নিত্রাক্ষর্র পরারের মত সার্থক নহে । অথচ এই মিলের 
জন্য কবিকে কিছু-না-কিছু বন্ধনে পড়িতে হয়। যাহ! হউক, দেখ। যাইতেছে, 
মিত্রাক্ষ রক্ছন্দের গতি স্বাবীনত। ও স্বাভাবিকতার দিকে এবং সেই স্বাধীনত ও 
স্বাভাবিকত৷ অনিত্র।ক্ষরচ্ছন্দে পূর্ণ পরিণতি প্রাপ্ত হইর়াছে। মিত্রাক্ষরের মিল ও 
ঘতির মাঁধুধ্যের বিনিময়ে অমিত্রচ্ছন্দের স্বাধীনত। ও স্বাভাঁবিকত ভাব-ব্যঞ্জনার হিসাঁবে 
সমূহলাভ, ইহা কে ন। স্বীকার করিবে ? 


মধুকুদনের অমিত্রাক্ষর কবিতার দ্বিতীয় বিশেষত্ব, অসাধারণ শব্দ-সম্পদে 
উৎসাহ, রাগ, ভয়, বিশ্মযাদি মনোভাব বেনন বিশেষ-বিশেষ দৈহিক আড়ম্বরের সহিত 
প্রকাশিত হয়, কবিতাতে তাহ। প্রতিফলিত করিতে ভইলে, বীর, রৌদ্র, ভয়ানক, 
অদ্ভুতাদি রসের প্রকাশে তেমনই তদুচিত বক্যাড়ণ্থরের প্রয়োজন। সকল কবিই 
ইহা বুঝেন। কিন্থ মধুক্থাদন এ বিষয়ে যেমন মনোযোগী, এমন 'আর কেহই নহেন। 
ভারতচন্দ্র কতকগুলি শব্দীন্বকারী বাক্যের দ্বার। ও দ্রতগ।মী ছন্দে “দ্ক্ষা্যজ্ঞ নাশ” 
স্বল্পের মধ্যেই সাঁরিয়াছেন ; কিন্ত বদি তাঁহাকে আর-একট। বজ্ঞ নাশ করিতে হইত, 
তাহী। হইলে শব্দান্ুকারী বাক্যে কুলাইত কি ন।, সন্দেহ । মেঘনাদ্‌*বধ কাব্যে কবিকে 
নান। স্থানে বীর, বৌদ্রা্দি রসের অবতারণা করিতে হইয়াছে ; তাহাতে আবার 
ছন্দৌবৈচিত্র্য নাই। কাগ্ই তাহাকে রসোপবোগী শব্দ চয়ন করিয়া তন্দারা রসের 
বিকাশ করিতে হইয়ীছে । শব্দ দ্বারাই বখন কবিকে উৎসাহ, বাগ, ভয়, বিস্ময়ার্দি 
ভাব-সকলকে কবিতায় প্রতিফলিত করিত হয়, তখন রুসোপবোী শব্দ চয়ন করাই ত 
কাব্য-শিলপীর প্রকৃষ্ট পন্থ! । ঘধুন্থাদন তাহাই করিয়াছেন ৮7. ....- 
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৪০ মধুন্দেন কাব্য-পরিচয় 


দেব-দৈত্য নর-্রাস। বাহিরিল বেগে 

বারী হ'তে (বারি শ্রোতঃ-সম পরাক্রমে 

দুর্বার ) বারণ-যৃথ । মন্দুর! ত্যজিয। 

বাজীরাজী, বক্র-গ্রীব, চিবাইয়া রোষে 

যুখস্‌।” ইতাদি-_- (প্রথম সর্গ ) 


এখানে শব্দ-গুণে বীরোচিত আয়োজনের এই বর্ণনাটিতে উৎসাহ যেন মুর্তিমান্‌ 
হইয়। উঠিয়াছে। 


“বাহিরিল অগ্রি-বর্ণ রথগ্রাম বেগে, 
্বণধ্বিজ ; ধুম-বর্ণ বারণ, আশ্ষালি 
ভীষণ মুদগর শুণ্ডে , বাহিবিল হষে 
তুরঙ্গম ; চতুরঙ্ষে আইলা গঞ্জিয়া 
চাঁমর, অমর-ত্রাস ; রখীবৃন্দ-সহ 
উদ্দগ্র, সমরে উগ্র, গজবৃন্দ-মাঝে 
বান্ষল, জীমুত-বৃন্দ-মা ঝাংর যেমতি 
জীমুত-বাহন বজী, ভীম বজ করে। 
বাহিরিল হুহুক্ক(রি অসিলোমা বলী, 
অশ্ব-পতি$ বিড়ালাক্ষ পদাতিক দলে, 
মহ! ভয়ঙ্কর রক্ষণ, দুশ্দদ সমরে ।”--( সপ্তম সর্গ) 


এখাঁনে শব্দাড়ম্বরে যুদ্ধীয়ৌজনের শব্দময় আড়্বরটি স্ুন্দব প্রতিফলিত হইয়াছে । 
যুদ্ধের উৎসাহময় উদ্ঘোগটী শুধু যে বায়স্কোপের ম্থাঁয় চক্ষের সম্মুখে সজীব-ভাঁবে 
প্রতিভাত হইয়াছে, তাহী নহে ; উহীর আনুষঙ্গিক শব্দাড়ম্বরটিও এই শব্দ-চিত্রে যেন 
সজীবতা৷ লাভ করিয়াছে ;_-মনে হয়, যেন উদ্ভোগাড়ম্বরের শব্দটিও কানে শুন। 
যাইতেছে । ইহাই ত বাক্যে রস-স্থ্টি ;--ঘটনাস্থলে উপস্থিত থাকিলে মনে ষে-ভাব 
হইত, চক্ষু যাহ! দেখিত, কর্ণ যাহা শুনিত, তাঁহারই মানস-চিত্র বাঁক্যে প্রতিফলিত 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৪১. 


করা। % শব্দাড়দ্বর-ব্যতীত এমন আড়ম্বরময় উদ্ভোগের কাঁব্যোচিত বর্ণনা, এমন 
শব্দ-চিত্র, আর কিরূপে হইতে পারে? সরল ভাষা! তরল ভাবেরই উপযোগী ; 
গম্ভীর ভাব প্রকাঁশ করিতে হইলে, ভাষাও গান্তীরধ্যময় হওয়াই সঙ্গত । শব্দ একটা 
নির্জীব কাঠের পুতুল নতে, অবহেলার সামগ্রী নহে। উহার একটা নিজস্ব শক্তি, 
গুণ ও তদ্ৃচিত মধ্যাদ। আছে। নিপুণ শিল্পী সেই শব্দ-শক্তিকে কাঁজে লাগাইয়। 
বসোঁৎকর্ষ সাধন করেন। “গম্তীরে অন্বরে যথা নাঁদে কাদঘিনী,” আর “খুব জোরে 
বেমন মেঘ ডাঁকে” ১ প্দস্তোলী-নিক্ষেপ» আর “বাজ ফেলা,” কাব্য-শিল্পে সর্বত্র 
সমশক্তি-সম্পন্ন নে । ভাঁবটি বদি অস্পষ্ট গোছের না হয়, আর বাঁক্যটি ষদি নিতান্ত 
দর্বল ন| হয়, তাহ। হইলে শব্দাড়ম্বরে ভাঁবকে কখনই আচ্ছন্ন করিতে পারে না । 
'মাঁবাঁর, ভাব যেখানে স্পষ্ট নয়, সেখানে সহজ শব্ও গাঢ় কুহেলিক। স্থার্টি করিয়। 
থাঁকে। “কমুম-স্তবক* বলিলেই থে তাহীর রূপ, রস, গন্ধ, সমস্তই আচ্ছন্ন হইয়। 
গেল, আঁব “কুলের তৌড়া” বলিলেই সে সব ফুটিয়। উঠিল, ইহা! কখনই হইতে পারে 
না| ছুই-ই সমার্থবাঁচক হইলেও, রস-স্চইতে উহাদের পৃথক্‌- পৃথক্‌ স্থান ৷ কোনটিই 
অব্লোর জিনিষ নম ; অথচ সকল স্থলেই ভুইটি নিব্বিচাঁরে ব্যবজত হইবাঁরও নহে। 
আশ্চধ্যের বিষয় এই বে, অমিত্রচ্ছন্দ যথাঁবিধি আবৃত্তি কবিতে না জানায় প্রথম- 
প্রথম এক শ্রেণীর লৌক যেমন এই কাব্যের উপরে বীতশ্রদ্ধ হইয়াছিলেন, তেমনই 
আর-এক শ্রেণীর লোক ইহার শব্দাড়ম্বরে ভীত হইয়া এই কাঁব্যখাঁনিকে এরূপ 


শি শি শীট শা তি শশা শি রি ৪ চিএ 


* প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত হইবার পরে, এক সময়ে স্থপ্রসিদ্ধ আধুনিক দার্শনিক হেন্রী 
বার্গমো। (70615 3615501)) মহোদয়ের “71073 2100. 0159/111” নামক দশনিক গ্রন্থ 
আলোচনা করিতে-করিতে এক স্থলে যাহা পাইয়াছিলাম, তাহা এখানে উদ্ধত করিতেছি। 
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৪২ মধুন্দন কাব্য-পরিচয় 


শর্দাড়ধরের জন্তই নিন্দ। কবিয়াছেন * এবং এখনও এরূপ লোকের একান্ত অভাব 
নাই। রস-বোধ ন। থাকিলে, কাব্য পাঁঠে রূপ বিড়ম্বন। হইবাঁবই কথা। ভিন্ন- 
ভিন্ন রসেব ভিন্ন ভিন্ন দ্ূপ। কোথ। করুণ-বসেব গবদ্‌শ্র লৌচন, শিখিলাবনত অঙ্গ 
ও ক্ষাণ স্বর '-আঁব কোথ। বৌদ্র-বসেব বজ-মুই, বোষ-কথায়িত নেত্র, দার্থাবত 
দেহ ও ভীম নাদ' শব্দমাত্র ধাহাব সন্ধল, তিনি কি একই প্রকাঁৰ শব্দ দ্বাব! এই চটি 
বিভিন্ন প্রকাবেব ভাবকে মৃগ্তিনন্ত কবিতে পাবেন? কাজেই উপবোগী শন্দ বাধা 
শব্ব-চিত্রে বিভিন্ন বস ফুটাইতে হয়। বীব বৌদ্রদিতে তছচিত দুস্ত্রৰ শব্দব ঘাঁবাহ 
সেই-সেই বসেব স্বাভাবিক আড়ম্ববময়ী মুণ্তিটি ফুটাইয়। তুপিতে হয। বাক্যে বস 
মুর্তি-গঠনে ইহাই স্বভাবিকত। এবং সংস্কৃত অনঙ্কাব-শাস্তরে ইহাই উপদিষ্ট | অনক্কপ- 
শান্্মতে বীব বৌদ্রার্দিতে শব্দেব প্তঃশ্রবত্ব” গুণ বলিষা গণ্য 1 


পৌদ্রাদ তু রসে5ত্ন্ত ছুশ্রবত্' গুণো ভবেৎ।'-( সাহিতাদপণ ) 
টাক। -“আদি শব্দাৎ বীর বীভৎসয়োগ্র হণম্‌।” 


এই কাব্যে বীব, বৌদ্র, অদ্ভুতাদি বসে কৰি বসোঁপযে।সী শব্দ ব্যবহাঁব কব্যা”হুণ 
বলিয়ই, তাহাব কবিত। এমন ও,জাগুণান্িত হইগ়্াছে এবং অমিনচ্ছন্বেব স্বাবীনত।ণ 
্ ওজোগুণ বথেষ্ট.পবিপুষ্ট ও প্রসাবিত হইতে পাব্যাছে। 


আবাব, যে বসে শব্দাডম্বব অশে।ভন, শব্দাডন্বব যে বসকে নষ্ট কবে, পেই কক? 
ও শান্ত,'বসে কবিব ভাঁষ। কেমন আভধব-গীন ও বসোপযোগী ! সীত। ও সবমব 
কথোপকথনে ভাঁষ। কি সবন, সহজ ও ম্বভাবিক ! বাঁব-বদে যিনি নিখিব|হেন_ 
“স্তাৰে অন্ববে ঘয। নারে কাদম্িণী” তিনিই আবার ককশবসে শিখিয়।ছেন_ 
“পঞ্চবটী-বনে মৌব। গোদাবরাতটে হিন্থ সুখে ।? শোকে যখন শব্দাডঘ্ব থাঁকে 
না, তখন করুণ-বসেব কবিতায় তাহ। থাকিলে সাজিবে কেন? ইহাই স্বভ[বিকত। , 
এবং স্ববভাবিকত।ই কাব্য-কলাব হিসাবে সুন্দব। “লে। সহচবি, এতদিনে আগি 
ফুরাইল জীব-লীল। জীব-লীন। স্থলে আগাব 1” ইহ। শেক প্রকাশেব সহঙ্গ ভাব। 
অশ্রধাবাব সহিত বাহিব হইয়াছে ; এবং পাঁঠককেও অশ্রধাবায় শিক্ত কবিয়! তুলে । 


মে্ঘনাদ-ব্ধ কাব্য ৪৩ 


ছন্দের স্বাধীনতার সহিত শব্দ-সম্পদ ন। থাকিলে, ভাব-ব্যঞ্জনায় এমন সুন্দর 
স্বাঁভাঁবিকতা থাঁকিত না, ইহা অস্বীকার করিবার যে। নাই। অমিত্রচ্ছন্দের 
্বাধীনতার সহিত এই অসামান্য শব্দ-সম্পদ যেমন বীর-বৌদ্রাদিতে ওজোগুণের 
প্রভাব বুদ্ধি করিয়াছে, তেমনই করুণ-রসে সহজ ও সরল বাক্যের প্রয়োগ প্রসাঁদ- 
গুণের সহায় হইয়াছে । এই রসোপবে।গী বাক্য-প্রয়োগেই মধুহদনের অমি্রচ্ছন্দের 
আর-এক মনোহারিত্ব । কিন্ধ দ্বঃখের বিষয় এই যে, এক শ্রেণীর বিজ্ঞ সমাসোচকের। 
এ কাব্যে রস-নির্ববিশেষে সর্দত্রই জনেব নত প্রন ভাষা নাই বলিয়। দোষ ধরেন 
এবং অধিকতর ছুঃণের বিষয় যে, সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্ত্রজ্ঞ কোন-কোন পণ্ডিত- 
সমালৌচকও বাঙ্গালা-কাব্যে বীরবৌদ্রাদি বস-ব্যঞ্জনায় “পাখী সব করে রব”-এর মত 
ভাঁষা চাহেন । % 


মধুস্ছদনের শব্দ-সম্পদেব কণ। শেব করিবার পুর্ব্বে ইচাও বল! আবশ্তক যে, 
তিনি যে শুধু সংস্কৃত শব্দ ভাগার হইতে রসোপযোগী শব্দ চয়ন করিয়া কাঁব্য-রসের 
পু করিয়াছেন, তাহ। নহে $ ইংর।জীর অন্থুকরণেও তিনি অনেক পদ গঠন করিয়। 
কাব্যে ব্যবহার করিঘাছেন। 791১৩ 06 79/এর আদর্শে “রাক্ষম-ভরসা” 
স্থন্দর ! এইরূপ “পাঘব-বাঞ্।,” “কেশব-বাঁসন।,৮ “অমর-ত্রাস” ইত্যাদি । আবার, 
উপঘুক্ত স্থলে তিনি সংস্কৃতির অনুকরণে দীর্ঘ-সমাস-বটিত পদও ব্যবহার করিতে 

* এই স্থলে বিশ্ব-বরেণা কবি রবীন্দ্র নাখের “আধুনিক সাহিত্য” হইফ্লে একটু 
উদ্ধত করিতেছি--“বাংলার যে ছন্দে যুক্ত অক্ষরের স্থান হয় না, সে ছন্দ আদরণীর 
নহে। কারণ, ছন্দের ঝাহ্কার এবং ধ্বনি-বৈচিত্রা যুক্ত অক্ষরের উপরেই অধিক নির্ভর করে। 
একে বাংল। ছন্দে স্বরের দীর্ঘ-হৃম্বতা নাই, ত।র উপরে যদি যুক্ত অক্ষর বাদ পড়ে, তবে ছন্দ 
নিতান্তই অস্থিবিহীন সুললিত শব্দপিগড হইয়। পড়ে। তাহ শীঘ্রই গ্রান্তিজনক তন্্রাকর্ধক 
হইয়া উঠে, এবং হাদয়কে আঘাত পূর্বক ক্ষুব্ধ করিয়া তুলিতে পারে না। সংস্কৃত ছন্দে ষে 
বিচিত্র সঙ্গীত তরঙ্গিত হইতে থাকে, তাহার প্রধান কারণ শ্বরের দীর্ঘ-হত্ধতা এবং যুক্ত অক্ষরের 
বাহুল্য । মাইকেল মধুহ্দন ছন্দের এই নিপুঢ তন্বটী অবগত ছিলেন। সেইজন্য তাহার 
অমিজ্রাক্ষরে এমন পরিপূণণ ধ্বনি এবং তরঙ্গিত গতি অনুভব কর ধায়।” 


৪৪ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় 


কুষ্ঠিত হয়েন নাই ; অথচ সুুপাঁঠকের মুখে তাহী অনেক স্থলেই শ্রবণ-স্ুখকর হইয়াছে । 
“কাঞ্চন-সৌধ-কিরীটিনী» “দ্বির্দ-রদ-নির্ষিত” পড়িতে কাব্য-পাঁঠকের রদৌভঙ্গ হইবার 
কথা! নহে, কাব্য-শ্রোতার কানেও সন্দ শুনাইবার কথ! নহে। ই5। ছাড়া, তিনি 
বিস্তর ক্রিয়াপদ গঠন কবিয়। গিয্াছেন, যে গুলি কবি তাঁর ব্যবহারে বিশেষ উপযোগী । 
ইংরেজীতে বিস্তর বিশেষ্য-বিশেষণ পদ হইতে ক্রিয়াঁপদ নিষ্পন্ন দেখ। বাঁয়। ইহাতে 
শব্দ-সম্পদের শ্রীবুদ্ধিই হইয়। থাকে । মধুস্ুদনও এরূপ বিস্তর ক্রিয়াপদ প্রবন্তিত 
করিয়। গিয়াছেন ৮_তাহাঁতে কথার সংক্ষেপ হওয়ায় সেগুলি কবিতায় ব্যবহারের 
উপযোগী হইয়াছে । এইক্প ক্রিয়াপদেব ব্যবহীব বাঙ্গালাকাব্যে যে একেবারেই 
ছিল না, তাহ নহে । প্রাচীন কাঁব্যাদিতে নান। স্থলে ইহার বহু উদাহরণ পাঁওয়। 
যায়। দনিশ্মলি৮ “নিবারিবে»” প্নিবাব»” “জিজ্ঞাঁসয়ে”--এ সব ত আছেই + 
তাভ। ছাড়া, “মোহিল1”, “বুড়াইলে”, _-এমন কি, “কুনুপিল” ভাবত চন্দ্র ব্যবহার 
কবিয়াছেন। কবিকক্কণ-চণ্তীতে “কটাঁক্ষিয়।” “গানে” (গাঁন করে ) পাওয় যাঁয়। 
কাঁশীরামের মহাভারতে “ত্যাগিতে”, “ভেটিবে”, “সমর্পেগ, “ভত পিয়া”, আছে। 
মধুহ্দন এই আদর্শে বিস্তব ক্রিয়াপদ স্থষ্টি করিয়া গিয়াছেন। নৃতন বলিয়! 
“স্ত্তিলা”, “ম্বনিলী” ৫নিধোষিনী” ইত্যাদি প্রথম-প্রথম কানে একটু লাঁগিত বটে ; 
কিন্তু অভ্যাস-গুণে ,আর লাগে না। “কুজন কৰিল” স্থলে “কুজনিল”, “প্রভাত 
হইল” স্থলে “গ্রভাতিল”, “প্রফুল্ল হইল” স্থলে “প্রফুপ্লিল”, “ছট্ফট্‌ করিয়া” স্থলে 
“ছট্ফটি”, “তাঁপিত হইয়া”, স্থলে “তাপি”, “শান্ত হইল” স্থলে “শাস্তিল”, পনিববীব 
করিবে” স্থলে “নির্বারিবে”__এ সবেব দ্বারা কাব্যোচিত শব্দ-সম্পদেব শ্রীবৃদ্ধিই হইয়াছে । 
বার-বাঁর “করিল” “হইল” বা “করিয়া”, “হইয়1” কবিতায় ভাল শুনাইত না। 
“হাসে বন্থধার ভাঁব” কবিতার ভাষায় শুনিতে সুন্দর | তাই বলিতেছি, মধুক্থদনের 
অমিত্রচ্ছন্দের ভাষার ইহাঁও এক বিশেষত্ব । 

তৃতীয়তঃ__মধুনুদনেব অমিত্রচ্ছন্দের আর-এক বিশেষত্ব বাক্য-বিন্যাসে । গছ্ছে 
বাক্য-বিস্তাস অনেক হুলেই ব্যাকরণান্ুযায়ী ; ব্যাকরণ যেখানে যে কারকের স্থান 
নির্দেশ করিয়] দিয়াছে, সাধারণতঃ সেই নিয়ম রক্ষা করিয়! লিখিলেই হ্ন্দর গগ্ঠ রচন। 


ম্ঘনাধ-বধ কাব্য ৪৫ 


হয়। কিন্ত কবিত। ভাঁবের ভাষা । ভাব যে-ভাবে আত্ম-প্রকীশ করিষা থাকে, 
তাহাই সেই ভাবের স্বাভাবিক ভাষ।। এখানে ব্যাকরণের নির্দেশ খাটে ন। সকল 
প্রকাঁর কবিতাতেই সেইঞ্জন্ত বাক্য-বিন্তাঁস ভাবানুষাক়ী ; এমন কি, প্রবল ভাবকে 
ফুটাইতে গগ্ভেও অনেক সনয়ে ব্যাকরণের নির্দেশ ন। মানিয়1, ভাবের ভাষাতেই 
ভাবকে প্রকাঁশ কর। হইয়।৷ থাকে । কিন্তু তাহ হইলেও, মিত্রাক্ষরচ্ছন্দে মিলের 
খাতিরে এবং দুই চরণে ভাব শেষ করিতে গিয়া, ভাবের ভাষা অনেক স্থলেই সম্কৃচিত 
হইয়া! পড়ে এবং বাক্য-বিন্যাসও সব-সময়ে ভাবানুষায়ী না হইয়। স্বাভাবিকতা 
হাঁরায়। বন্ধন থাঁকিলেই ইহ। অবশ্ন্তাবী। যে-কোন কবির মিত্রাক্ষরচ্ছন্দী 
কবিতাঁয় ইহার ভূরি-ভূবি দৃষ্টান্ত দেখা বায়। কিন্ত মধুস্থদনের অমিত্রচ্ছন্দে সে 
সন্কেচিনের প্রস্বেজন নাই-ছুই চরণে ভাবের শেষ করিতেই হইবে, তাহ! নহে-_ 
এবং চরণে-চরণে মিল রাখিতে হইবে, তাঁহাও নহে । সুতরাং ভাব সেঈ-ভাবোচিত 
ক্বাভাবিক বাক্য-বিস্যাসের সহিত ফুটিয়া উঠিতে পাইয়াছে। বাক্য-বিন্যাসের 
এই স্বাভাবিকতা-গুণে মধুন্দনের অমিত্রচ্ছন্দে সকল রসই সুখাস্বাস্ভ । এই বাক্য- 
বিন্তাসের গুণেই তীহাঁর কীর-রসে প্রাণ উদ্দীপিত হয়, বৌদ্র-রসে রৌদ্র-মুত্তি যেন 
চক্ষের সমক্ষে প্রতিভাত হয়, ভয়ানকে হৃদয়ে ভয়ের সঞ্চার করে এবং করুণে অশ্রুর 
উৎস খুলিয়। যায় ।__ 





“হায়, লঙ্কাপতি, 

কেমনে কহিব আমি অপূর্ব কাহিনী ? 

কেনে বণিব বীরবাহুর বীরতা ? 

মদকল করি যথা পশে নলবনে, 

পশিল। বীরকুগ্জর অরিদল-মাঝে, 

ধনুদ্ধর । এখনও কাপে হিয়া মম 

থরথরি, স্মরিলে দে ভৈরব হুম্কারে /-- (প্রথম সগ) 


এখাঁনে বাঁক্য-বিন্তাস কেমন স্বাভাবিক ! মিলের বন্ধন নাই, যতির 
খাঁতির নাই ; লোকে ভাবের ভীষায় যাহার পরে যে-কথাঁটি বলে, সেইরূপ স্বাভাবিক 


9৬ মধুহ্দন কাব্য-পরিচয় 


বাক্য-বিন্তাসে ভগ্রদূত কহিতেছে। বাক্যের এই স্বাভাবিক বিন্যাস মধুস্থদনের 
অমিত্রচ্ছন্দের চমৎকারিত্বের এক নিগুট রহম্ত | 
আবার দেখুন ৯ 
“রুষিল। দানব-বাল! প্রমীল। রূপসী +-_ 
“কি কহিলি, বাসস্তি ? পর্বত-গৃহ ছাড়ি' 
বাহিরায় যবে নদী সিঙ্কুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 
দানব-ননিনী আমি ; রক্ষঃকুল-বধূ। 
রাবণ শ্বশুর মম ; মেঘনাদ স্বামী ,-_ 
আমি কি ডরাই, সখি, ভিখারী রাঘবে ৪” -( তৃতীয় সর্গ) 


এখানে রোষের ভাষায় বাঁক্য-বিস্তাস চমতকার স্বাভাবিক হইয়াছে ১ __ষে 
কথাটীর পরে যে কথাটা স্বাভাবিক, ঠিক তাহাই হইয়াছে । ছন্দের স্বাধীনত। ন 
থাকিলে, স্থৃকৰির পক্ষেও সব সময়ে এইরূপ রসান্যায়ী বাঁক্য-সমাঁবেশের স্বাভাবিকত। 
রক্ষা কর! স্থকঠিন। 
আরও দেখুন 
“সবিস্ময়ে দেখিল1 অদুরে, 
ভীষণ-দর্শন যুস্তি !”--€ পঞ্চম সর্গ ) 


এখানে, প্রথমেই “সবিস্ময়ে” পাঠককে সচকিত করিয়া, শেষে পভীষণ-দর্শন মুদ্তি” 
বলায় ভীষণ-দর্শন মুভিটা যেন পাঠকের মনে স্থায়িভীব ধারণ করিম! অদ্ভুত-রসটাকে 
গাঁড় করিয়। তুলিয়াছে। “ভীষণ-দর্শন মুত্তি সবিন্মক়ে দেখিল। অদূরে” বলিলে রসের 
পাক একটু কাচা থাকিয়! যাইত । কৰি প্রথমে একস্থলে লিখিয়াছিলেন »_ 


“গুনিল৷ চমকি' বীর ঘোর সিংহ-নাদ ।”---( পঞ্চম সর্গ ) 


পরে হয় সংস্করণে পক্জিবন্তিত করেন 
“ঘোর সিংহনাদ বীর শুনিল] চমকি' ।”-- (0) 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৪৭. 


বাক্য-সমাবেশের গুণে প্রথমটা অপেক্ষা দ্বিতীয়টা অধিকতর বিশ্ময়-ভীব-ব্যঞ্জক, 
ইহ1 রসজ্ঞ পাঠককে আর বুঝাইতে হইবে না। অমিত্রচ্ছন্দে কবি অবাঁধ বলিয়া 
রসোঁৎকর্ষক বাক্য সমাবেশে তাহার এমন স্বাধীনতা । 

করুণ-রসের অভিব্যক্তিতেও বাঁক্য-বিশ্কাসের এরূপ সুন্দর স্বাভাবিকত। বিদ্যমান্‌। 
সেইজন্য মধুহুদনের অমিত্রচ্ছন্দ করুণ-রসেও চম্ৎক।র রসোৎকর্ষক হইয়াছে । 


“রাজা তাজি বনবাসে নিবাসিমু যবে, 

লক্ষ্মণ, কুটীর-দ্বারে, আইলে যামিনী, 

ধনুঃ করে, হে সুধন্থি, জাগিতে সতত 

রক্ষিতে আমায় তুমি, আজি রক্ষঃপুবে - 
আজি এই রক্ষঃপুপে অরি-মাঝে আমি, 
বিপদ-সলিলে মগ্র) তবুও ভুলিয়। 

আমায়, হে মহাবান্ত, লভিছ ভূতলে 

বিরাম ?”- ইত্যাদি----:----- অষ্টম সর্গ) 


ইহা পড়িবাঁর সময়ে মনে হয় ন। যে, কবির ছন্দৌবদ্ধ রচনা পড়িতেছি,_মনে 

হম, যেন সত্য-সত্যই লক্ষণের জন্য কীদিয়।-কাদিয় সুভ্রাতিবসল রাম শোক-প্রকাশ 
করিতেছেন ১বাঁক্যের সমাবেশ এমনই স্বাভীবিক। এই স্বাভাঁবিকত্বেই ইহাঁর 
মনোহারিত্ব ! 

--লো সহচরি, এতদিনে আজি 

ফুরাইল জীব-লীল! জীব-লীল।-স্থলে 

আমার ! ফিরিয়া সবে যাও দৈত্য-দেশে ! 

কহিও পিতার পর্দে এ সব বারতা, 

বাসন্তি !” (নবম সর্গ) 


করুণ-রসের এই অভিভাঁষণে বাক্য-বিস্তাসের স্বাভাবিকতাঁই ইহার সৌন্াধ্য- 


রহস্ত । অধিক উদাহরণ দেওয়া অনাবশ্তক । কাব্যের প্রায় সর্বত্রই বাক্য- 
বিস্তাসের এইরূপ মনৌহারিত্ব জাজ্জল্যমান্‌। 





৪৮ মধুহুদুন কাব্য-পরিচয় 


চতুর্থতঃ-_ মধুস্দনের অমিত্রচ্ছন্দের আর-এক বিশেষত্ব, সংযত-ভাঁবে অন্ুপ্রাস 
ব্যবহারে । মধুস্থদনের অব্যবহিত পূর্বেই আর-এক মধুকুদন, * দাশরথি এবং 
অন্তান্স কাবিগণ অন্ুপ্রাসের এত ছড়াঁছ'ড় করিয়া গিয়াছেন যে, এখন তাহার 
প্রতিক্রিয়া দেখিতে পাই। কিন্তু মধুক্থদনের আমিত্রচ্ছন্দী কবিতার সংযত অন্ুপ্রাস 
পাঠকের কানে মিত্রাক্ষরের মিলের ভাবটা সুন্দর রূপে পুরণ করিয়াছে । তিনি 
নিজেই তীহার এক পত্রে লিখিয়াছিলেন--“! 1১85 5590 20075 “অন্ুপ্রাস” 
900 “যমক” 002 11189 3 090] 1)259 40909 5০ 0০9 95051 11) 
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কোঁন-কোন স্থলে একটু দীর্ঘ অন্ুপ্রাস আছে বটে, কিন্ত কষুত্র-ক্ষুদ্ব অন্প্রাস 
ঠিক যেন অলঙ্কারে “ডায়মন্”-কাটার মত সর্বত্র ঝক্‌-ঝক্‌ কণ্রতেছে এবং তাহা?5 
কবিতাও উজ্জল হইয়াছে । 


“বন্দি চরশ।রবিন্দ অতি মন্দমতি”--( ১ম সগ ) 
“কহিলা জানকী, 

মধুরভাষিণী সতী, আদরে সম্ভ।ষি 

সরমারে --“হিতৈষিণী সীতার পরম 

তুমি সথি।” (৪র্থ সগ) 

“কিম্বা বিশ্বাধর। রম। অন্ব,রাশি-তলে”-_€ এ) 








এই-সকল ক্ষুদ্র-ক্ষুত্র অনুপ্রাসে কবিতার আস্বা্দ যেন স্ুপাচকের খাতে 
মিষ্ট-দেওয়। ব্যঞ্জনের আম্বাদের মত। মিষ্ট দেওয়া হঈয়াছে বলিয়। স্পষ্ট বোধ হয় 
ন1; অথচ আস্বার্দের উৎকর্ষ হয় ! ইহাতে মিত্রাক্ষরের মিষ্টত্বের স্থান সুন্দর পূরণ 
করিয়াছে । 

পূর্বোক্ত এ্র-সকল গুণগুলি একত্র হইয়। মধুনুদনের অসিত্রচ্ছন্দী কবিতাকে 
সুস্বাদু, সুশ্রাব্য ও মনোহর করিয়া তুলিয়াছে। রসান্ুযায়ী শব্দ-প্রয়োগে ও 


পি সপ পা্পীপশিপীশশীশীশিাশীটি শীশিশি তশ শিট বাপ্পী প্ শশা সপ শিপ 


*. প্রসিদ্ধ চপ-সঙ্গীত-প্রণেতা মধুশুদন কিন্নর, যিনি “মধুকান” নামে প্রসিদ্ধ । 


মেধনাদ-বধ কাব্য ৪৯ 


স্বাভাবিক বাঁক্য-বিন্যাসে উহ। সজীবতীময় ; ভাবান্ুষায়ী যতিতে উহ স্বাভাবিক 
অথচ সঙ্গীত-স্বাদ-বিশিষ্ট ; এবং সংযত অনুপ্রাসে উহা সুমিষ্ট ও মনৌহর। 

ইংলগ্ডের কবিবর টেনিসন্‌ কবীন্দ্র মিলটন্কে “০91৫81) ৬০1০৩ ০ 
12081200৮” বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। মধুক্ছদনের মেঘনাদ-বধ 
কাব্যকেও বাঙ্গালার মুদঙ্গ-নাদ বলিয়া অভিহিত করিলে কিছুমাত্র অত্যুক্তি হয় 
ন।। সর্বাংশে ক্ষীণ জাতির উন্নতি-কল্পে এরূপ কাব্য সবিশেষ উপকারী ও 
আশাপ্রদ। উহার ভাষ| পুরুযষোচিত সবল ও দৃঢ় ঃ উহার প্রকাশভঙ্গি সইজ ও 
স্মপষ্ট ; এবং উহার পরিপূর্ণ ধ্বনি গান্তীধ্যে, লয়ে ও বঙ্কারে বস্ততই হৃদয়োন্মাদক | 
জাঁতিগঠনে এরূপ কাব্যের যথেষ্ট সার্ঘকত। ন। থাঁকিয়াই পারে নী। শীতি- 
কাব্যাদির স্রীজনৌচিত কোমলত। ও অদ্ধনিমীলিত প্রকাঁশ-ভঙ্গির সহিত তুলন। 
করিয়া দেখিলেই, এ কথার যাঁথাথ্য স্ম্পষ্ট-রূপে প্রতীয়মান্‌ হয় । 

ছন্দের মনোহারিত। আবৃত্তিতে । ছেদের দ্রিকে দুটি রাখিয়া, ভাবের দ্রিকে 
মন রাখিয়।, স্থলে-স্থলে হৃম্ব-দীর্ঘের মাত্রাভেদ-অক্ষুপ্ন এবং সর্বত্রই চরণের শেষে 
(যদি পূর্ণচ্ছেদ ন। থাকে ) একট। টাঁন রাখিয়। এই ছন্দের আবৃত্তি অভ্যাঁস করিতে 
হয়। রীতিমত আবুভি হইলেই বুঝ বায়, এই ছন্দ রসের কিরূপ উতকর্ষক | 
তখন এবং তখনই উপলব্ধি হয় যে, অমিত্রচ্ছন্দ বাঁস্তবিকই 4)991356 10393015 
£) 00 1.080885” এবং মধুস্দনের হাতে এই ছন্দের কেমন মধ্যাদা রক্ষা 
হইয়াছে, তাহ। একজন বাঙ্গাল।-সাহিত্যে জুপপ্ডিত ইংরেজ বলিয়াছেন ১ 
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অলঙ্কার 


বঙ্গ সাহিত্যের প্রাটীন-মহাকাব্যগুলি প্রায়শঃ সংস্কৃত-কাব্যাদির আদর্শে রচিত 
বলিয়। নানাবিধ অলঙ্কারে ভূষিত । কৃত্তিবাসের রামায়ণে, কাণীরামের মহাভারতে, 
রঘুনন্দনের রাম-রসাঁয়নে অলঙ্কারেব প্রাচুধ্ই লক্ষিত হয়। এ বিষয়ে মধুস্াদনও 
স্কৃত-কাব্যাদির আদর্শে অনঙ্কার প্রয়োগ করিতে এবং তাহাদের পাঁরিপাট্য-সাঁধনে 
বরং অন্যান্য বঙ্গীয় কবি অপেক্ষা সমধিক যত্ত্রণীল। শুধু “মেঘনাদ-বধ” নহে, 
তাহার অন্তান্ত কাব্যগুলিও নাঁনাঁবিধ অলঙ্কাঁবে মণ্ডিত। এইজন্য তাহার এই শেষ্ঠ 
কাব্যখানির ভূমিকার অলঙ্কার-সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচন। কর যাইতেছে । 
সংস্কত-অলঙ্কার-শাস্ত্রে কাব্য পুকষ-রূপে কল্পিত। শব্ধ ও অর্থ তাহার দেহ। 
এ দেহের নানাবিধ ভূষণগুলি “অলঙ্কার” নামে অভিহিত। “কাব্যন্ত শব্দার্থে 
শরীরম্, রসাদিশ্চাত্স।, গুণাঁঃ শৌধ্যাদিবৎ, দৌষাঃ কাঁণত্বার্দিবৎ, রীতয়োইবয়ব-সংস্থীন- 
বিশেষবৎ, অলঙ্কারাস্ত কটক কুগুনার্িবৎ।” শব্দ ও অর্থ কাব্য পুরুষের শরীর ; 
রস আত্ম।; গুণ শোধ্যাদির ন্যায়; দোষ কাণত্ব-খঞ্জতাঁদির ন্যায় ; বীতি অবয়ুব- 
ংস্থানব এবং অলঙ্কার বলয়-কুগুলাদিবৎ। বাস্তবিক, দেহের শোঁভাবদ্ধন করিবার 
নিমিত্ত যেমন নানাবিধ ভূষণের ব্যবহীর, তেমনি বাঁক্যের শব্দার্থের চমতকারিত্ের 
এবং ভাঁব ও রসের স্থষ্টি ও পুষ্টির নিমিত্ত নানাবিধ রচনা-চাতুর্যের স্্টি। দৈহিক 
ভূষণের ন্যায় সাহিত্যেও সেগুলি “অলঙ্কার” বলিয়! প্রসিদ্ধ। যেমন ভাষাকে 
নিয়ম-বদ্ধ করিয়া ব্যাকরণের স্থ্টি হইয়াছে, তেমনি এ-সকল রচনাভঙ্গিকে 
শ্রেণিদ্ধ ও নিয়মিত করিয়া অলঙ্কার-শাস্ের স্থট্টি হইয়াছে। সংস্কৃত- 
সাহিত্যে, বিশেষতঃ সংস্কৃত-কাব্য-সীহিত্যে বিবিধ-প্রকারের রচনা-চাতুধ্য যত 
প্রচুব পরিমাণে দেখা যায়, বোধ হয়, তত আর কোনও সাহিত্যে নয়, 
এরূপ বলিলে অত্যুর্তি হয় না। সুতরাং, সংস্কৃত সাহিত্য অবলম্বনে এমন 
-সুধিপুল অলক্কার-শীস্ত্র গঠিত হইয়া উঠিয়াছে যে, তাহ ভাবিলে অবাক্‌ হইতে 


মেখনাদ-বধ কাব্য, ৫৯ 


হয়। ভাবকে ফুটাইবার ও বসের পুষ্টির নিমিত্ত যত প্রকার ভঙ্গি আছে বা 
হইতে পাঁরে, সকলই যেন তাহাতে স্থান পাইয়াছে। এমন কি, বিশেষ-বিশেষ দোষ 
গুলিও বিশেষবিশেষ নামে অভিহিত হইয়া আলোচিত হইয়াছে । এজন্য, 
সংস্কৃত-সাহিত্যে প্রবেশ করিতে গেলে যেমন প্রথমেই ব্যাকরণ উত্তমরূপে জানিতে 
হয়, সেইরূপ সংস্কৃত-কাব্য পড়িবার পূর্বে পাঠীর্থীকে ব্যাকরণের সহিত অলঙ্কার- 
শীল্্ুও পড়িতে হয়। বাঙ্গাল। কাব্যে সংস্কৃতের মত, অলঙ্কারের বাহুল্য ন1 থাকিলেও, 
প্রধান-প্রধান অনঙ্কারগুলির ব্যবহার উতকরুষ্ট কাব্যগুলিডে নিতান্ত অপ্রচুর নহে। 
বিশেষতঃ, মধুস্থদনের কাঁব্যগুলিতে বহুবিধ অনস্কারের প্রয়োগ স্ুপ্রচুরই বলিতে 
হয় এবং অনেক স্থলেই তিনি সংস্কৃতেব আদর্শে অলঙ্কার্গুলির পারিপাট্য-সাধনে 
অন্যান্য কৰিদিগের অপেক্ষা সমধিক মনোযোগী । তাহার ব্যবহৃত অলঙ্কারগুলি 
সকল-স্থলেই অলঙ্কাঁর-শাস্ত্ানুসারে নির্দোষ না হইলেও, অধিকাংশ স্থলেই সুন্দর ও' 
হৃদয়গ্রাহী । একেবারে অলঙ্কার-দৌষ-বঞ্জিত কাব্য সংস্কতেও বিরল, বাঙ্গাল। 
কাব্যের ত কথাই নাই। অলঙ্কার-শান্ত্ের সুক্ষ বিচারে সংস্কতে কোন কবিরই 
নিস্তার নাই। মহাকবি কাঁলিদাসও আঁলঙ্কারিকের হাত এড়াইতে পারেন নাই। 
এমত স্থলে, মধুসদনের এ কাব্যেও যে স্থানে-স্থানে অলঙ্কার-দৌষ লক্ষিত হইবে, 
তাহা আর বিচিত্র কি? যাহা হউক, দোষ থাঁকিলেও এমন একথাঁনি অলঙ্কারবহুল 
কাব্যের রসাম্বাদ করিতে হইলে, অলঙ্কার-সম্বন্ধে আলোচনা আবশ্তক । সেইজন্য 
আমি নিম্ে এই-কাব্যে ব্যবহৃত প্রধান-প্রধান মলঙ্কারগুলির উল্লেখ ও তাহাদের 
লক্ষণাদি নির্দেশ করিয়া উদাহৃত করিতেছি । পাঁঠক-পাঠিকাগণ সেই দেই 
নির্দেশান্ুসারে কাঁব্যের কোথায় কি অলঙ্কার, নিজেরাই অনুসন্ধান করিয়। 
লইবেন । প্রত্যেক স্থলে আমার উল্লেখ করা অপেক্ষা, তীহার্দের নিজেদের অনুসন্ধানিই 
বাঞ্নীয় । 


শব্দ ও অর্থ কাব্যের শরীর ; স্থতরাং অলঙ্কীরও ছ্বিবিধ 
অর্থালক্কার। 





4২ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


শব্দালফকার 


যাহ। দ্বাব। শব্দের চমৎকারিত্ব সাধিত হয়, তাহাই শব্ধালঙ্কার ; যথা অন্গপ্রাস- 
যমকাঁদি। এ কাব্যে অনুপ্রাস ভিন্ন অন্য শব্দালঙ্কার প্রায় নাই; কেবল কোথা ও- 
€কোথাও “কাকু” দৃষ্ট হয় মাত্র । 


গনুপ্রাস--বাক্যেব মধ্যে একই ব্যঞ্জন-বর্ণের বারংবাঁব বিন্তাসকে অন্ুগ্রাস 
বলে। শব্দের চমৎকাবিত্ব সাধন কবে বলিয়। ইহা! শব্দাঁলঙ্কার। সংস্কৃত-অলঙ্কীব- 
শান্তে পঞ্চবিধ অন্ুপ্র।স উল্লিখিত হইর়াহে__হেকানুপ্রস, বৃত্তান্ুপ্রাস, অন্ত্যান্ুপ্রাস, 
শ্রুত্যনুপ্র(স ও লাটানুপ্রাস। এ কাব্যে প্রথম ছুই প্রকাব অনুপ্রাসেব ব্যবচাঁব 
আছে। 


ছেকানুপ্রাস- শব্দের ব্যঞ্জন-সমূহ যথাযথ পুননুচ্চাবিত হইলে ছেকানু গ্রাস 
হয়। ভারতচন্ত্রে কাব্যে ও দাশরথিব পাঁচালীতে ইহাঁব বহুল দৃষ্টান্ত পাঁওষ৷ 
যাঁয়। এ কাব্যে কচিৎ দুই-এক স্থলে দেখ! যাঁয় ; থা 
“হুর্দান্ত দানবে দলি, নিস্তারিলা তুমি 


দেব-দলে, নিস্তারিণি; নিস্তার অধীনে, 
মহিষমর্দিনি, মদ্দি দুর্মদ রাক্ষসে 1”--( ষষ্ঠ সর্গ) 


এখানে, “নিস্তার” শব্দের ব্যঞ্জন-সমূহ তিনবার এবং “মর্দি” শব্দের ব্যঞ্জন-দয় 
দুইবার পর্ধযায়-ক্রমে উচ্চারিত হইয়াছে । ইহা ছাঁড়ী, এখানে বৃতানুপ্রাসেব 
মিশ্রণও আছে-- 
“বাহিরিল বেগে 
বারী হ'তে (বারি-ম্রোতঃসম পরাক্রমে 
দুর্বার ) বাঁরণ-যুখ ,৮”--. ( প্রথম সর্গ) 


এখানে, “ব” ও “র” যথাক্রমে পুনঃ পুনঃ উচ্চারিত হইয়াছে । 


ম্ঘেনাদ-বধ কাব্য ৫৩৬. 


বৃত্তানুপ্রাস-_পর্ধ্যার-ক্রমেই হউক, আর অপর্ধ্যায়-ক্রমেই হউক, একরূপ 
ব্ঞ্জন-বর্শের বারংবার উল্লেখকে বৃত্তানুপ্রাস বলে। বাঙ্গালায় সর্বত্রই ইহার 
প্রচুর প্রচলন । এ কাব্যেও সেইরূপ । উপরি-উক্ত উদাহরণে দ, ন, সত, ম, দরদ, 
এই কয়েকটির পুনঃ-পুনঃ উচ্চারণে বৃত্বান্থপ্রাস হইয়াছে । গগ্ে, পছ্যে, সর্বববিধ 
রচনাতেই ইহার ব্যবহার দৃষ্ট হয় এবং সংযত-ভাবে ব্যবহৃত হইলে, রচনা সবিশেষ 
সমাদূতই হইয়া থাকে । এ কাব্যে প্রায় ছত্রে-ছত্রে এই অনঙ্কার বিরাজ করিতেছে 
এবং প্রায় সর্বত্রই ইহা সংঘত-ভাবে ব্যবহৃত 


“দেউল-ছুয়ারে নহে দীড়ায়ে দেখিল1”,--( ১ম সগ) 





“শত-শত হেন যোধ হত এ সমরে ।,-- (&) 
ভবেশ-ভাবিনী ভাঁবিলা কি ভাবে আজি 

ভেটিব ভবেশে” শশী (২য় সর্গ) 
“ভয়ে ভগ্নোছ্ধম আমি ভাবিয়া! ভবেশে7 (তি) 
“চল রঙ্গে মোর সঙ্গে, নিয় হৃদয়ে 

অনঙ্গ' _--_--_--7 (বর) 


“একাকিনী শোকাকুলা অশোক-কাননে 
কাদেন রাঘব-বাপী। অঁধার কুটারে 1৮ (৪র্থ সর্গ) 
“কিনব! বিশ্বাধর! রম অশ্ব, রাশি-তলে '-- (এ) 


কয়েক স্থলে এরূপ দীর্ঘ অনুপ্রাস দৃষ্ট হয়। কিন্তু তাহ ছাড়া, ক্ষুঙজ-কষুত্র 
অনুপ্রাস এ কাব্যের সর্বত্র বিরাজমান্‌ থাঁকায় এই কাব্যের শব্দ-সৌন্দধ্য অতুলনীয় 
হইয়াছে । ক্ষুত্র-ক্ষুদ্র অনুপ্রাস তত জোরে কানে লাগে না; অথচ বাক্যের শ্রুতি- 
মীধুধ্যে মন মুগ্ধ হয় ১ 
“শৃগ্নাল হইয়া, লোভি, লোভিলি সিংহীরে ! 
কে তোরে রক্ষিবে, রক্ষ 2 পড়িলি সন্কটে, 
লঙ্কানাথ, করি চুরি এ নারী-রতনে ।”--( ৪র্ঘ সর্গ) 


এখানে, অন্ুপ্রাসগুলি কেমন স্গিপ্ধভাবে শব্ঘ-চমৎকারিত্ব সাধন করিয়াছে ! 


৫৪ মধুস্থদন কাব্য-পরিঠয় 


যেখানে কঠিন-কঠিন শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, সেখানে অন্থপ্রাস দিয়া তাঁহার 
শ্রতি-কঠৌরতা৷ যতদুর সম্ভব দূর করা হইয়াছে ; পূর্বোদ্ধত “দুর্দান্ত দানবে দলি” 
ইত্যাদি ইহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
কোথাও স্থবিন্তস্ত অন্ুপ্রাসে বণিতব্য বিষয়টা কেমন স্ুুম্পষ্ট ভাবে প্রকাশিত ;-- 
£ধিস্ভীরে অন্বরে যথ! নাদে কাদম্বিনী*-_-( ওয় সর্গ) 


পড়িতে পাঠকের কানে কাঁদদ্থিনী-নাঁদটা যেন ধ্বনিত হইয়া উঠে। ইহাঁকেই 
ইংরাজীতে বলে, 5০০0৫ 2০1)99৭ 008 38109.  (017017086091002610, 


কাকু-ন্বরভঙ্গি দ্বার। কাব্যার্থ প্রকাশ করা! ; যথা 


“কে ছেড়ে পয্মেব পর্ণ ?--+--(তর্থ সর্গ) 


কেহই পদ্মের পর্ণ ( পাঁপড়ি ) ছিড়ির। পদ্মের শোঁভ। নষ্ট করে না; তবে 
সীতা-পন্মের অলঙ্কর-রূপ পর্ণ রাবণ কেন ছি'ড়িল? ইহাই এখানে “কে ছেড়ে” 
এই শ্বরভঙ্গি দ্বারা বাক্ত করা হইয়াছে । 
“ফোটে কি কমল কতু সমল সলিলে ?”--( র্থ সর্গ) 


এখানে, অশোৌক-কানন-রূপ সমল সলিলে কি কভু সীতাঁকমলের কমল-শ্রী 
ফোটে ?-_ইহাই স্বরভর্গি দ্বারা ইঙ্গিত কর] হইয়াছে। 
এররূপ-- 
---"হুতাশন-তেজে 
গলে লৌহ, বারিধারা দমে কি তাহারে? 
অণ্বিন্দু মানে কি, লো, কঠিন যে হিয়। ?--( ৪র্থ সর্গ) 
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অর্থালঙ্কার 


যাহার দ্বার। অর্থের চমৎকারিত্ব, ভাবের পরিস্ফুটন ও রসের পুষ্টি হর, তাহাই 
অর্থালঙ্কার ; যথ। উপম|, রূপকাদি। অর্ালঙ্কার বহুবিধ এবং এ কাব্য প্রায় 
সকল প্রকার অর্থালঙ্কারগুলিরই ব্যবহার দৃষ্ট হয় । 


উপমা-( উপ+ম1 অর্থাৎ মাপারই মত)। কোন বিষয়ে সমান-ধন্ম-বি শিশ্ট 
ভুইট পবার্থের সাঁদৃশ্ত প্রবর্শন করাকে উপন। বলে। স্থতরাং উপমার ছুই অঙ্গ ৮ 
উপমেয় ও উপমন। বাহার উপন। দেওয়। হয়ঃ তাহ। উপমেয় এবং বাহার সহিত 
উপমা দেওয়া হয়, তাহা উপমান। উপনাঁয় যথ।, হ্যায়, সম, সমান ইত্যাদি তুলনা- 
বাঁচক শব্দেব ব্যবহ।র হইঞ। থাঁকে। 

অলঙ্কারেব মধ্যে উপধই প্রধান বলিয়া পরিগণিত । রূপক, উতপ্রেক্ষাদি অন্যান্য 
গ্রাপান অনঙ্ক।বগুলি উপমারই একপ্রকার রূপান্তন মাত্র। এ কাব্যে এবং সকল 
কান্যেই সেইজন্া উপম।বই প্রাধান্য লক্ষিত হম্ম। এ কাব্যে উপম। ত প্রার ছত্রে- 
ছজ্রে, বলিলেও চলে । 


পুর্ণোপম।__বেখানে উপম|ন, উপমেধ, সাধাবণ ধর্ম ও উপমাবাচক “যথাদি' 
শব্দেব স্পষ্ট উল্লেখ থাকে, সেখানে পুর্ণোপম1 ৮ 
“নুমুণ্ডমালিনী দুতী, নুমুণ্ডম।লিনী-- 
আকৃতি, পশিয়া ধনী অরিদল-ম।ঝে 
নিভয়ে চলিলা, যথ। গরূন্সতী তরী 
তরঙ্গ-নিকরে রঙ্গে করি অবহেলা 
অকুল সাঁগর-জজলে চলে-এক!কিনী ।”--( ৩য় সর্গ) 


এখানে, উপমার বিষন্বীভূত সমস্ত উপাদানগুলি--উপমান, উপমেযর় ও উভয়ের 


সাধারণ ধর্ম এবং “যথা” শব্ব_স্পই উর্লিখিত হইয়াছে বলিয়া, ইহ। পুর্ণোপমার 
ৃ্টান্ত-স্থল। 


৫৬ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় 
মধুক্থদন সংস্কৃতের আদর্শে উপমান-উপমেয়ের সমলিঙ্গতা, এমন কি, কোথাঁও- 
কোথাও সমবচনতাও রক্ষা করিতে বত্বণীল -- 
“চমকিল। বীর-বুন্দ হেরিয়। বামারে, 
চমকে গৃহস্থ যথ। ঘোর নিশাকালে 
হেরি অগ্রিশিখা ঘরে _----( ৩য় সর্গ) 
এখানে, উপমেয় “বামার” সহিত উপমান “অগ্রিশিখা”র সমলিঙ্গতা, সুন্বর 
রক্ষিত হইয়াছে। এইরূপ, উপমান-উপমেয়ের সমলিঙ্গতী, মেঘনীদবধ-কাঁব্য 
অনেকগুলেই দৃষ্ট হয়। 
“পশিল। বীরেন্্র-বুন্দ বীরবহু-সহ 
রণে যুখনাথ সহ গক্তযুখ যথ1।”_-( ১ম সগ) 
এখানে, প্যুথনীথ” ও পবীরবাহ” এবং “গজযৃথ” ও “বীরেন্্-বুন্দ”, উভয় স্থলেই 
উপমান-উপমেয়ের, সমবচনত। রক্ষিত হইয়াছে । 


লুপ্তোপমা-_যেখানে উপমান, উপমেয়, উভয়ের সাধারণ ধর্ম এবং উপমী- 
ফ্যোতক '“যথাদি” শব, ইহাদের কোন-একটি বা ছুইটি লুপ্ত থাকে, সেখানে 
লুপ্তোপমা হয়। 
“না বুঝে প। দিমু ফাদে) অমনি ধরিল 
হাসিয়া ভার তব আমায় তখনি ।”--( ৪র্থ সর্গ) 
এখানে, পক্ষী ফাঁদে প। দিলে, ব্যাধ যেমন আনন্দে তাহাকে ধরিয়া ফেলে,_ 
এই ভাবটি লুণ্ড আছে, বুঝিতে হইবে-- 
“কোন্‌ কুলবধূ আজি হরিলি দুর্মাতি ? 
কার ঘর আধারিলি নিবাইয়া এবে 
প্রেম-দীপ 2 শশী (৪র্ঘ সর্গ) 


এখানে, উপমার গ্ভোতক খাদি” শব্দের প্রয়োগ নাই ; অথচ দীপ নিবাইয়। ঘর 
আধার করার সহিত গৃহন্থের প্রেম-্দীপ-ন্বরূপ কুলবধূকে হরণ করার উপমা দেওয়া 
হইয়াছে । 
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মালোপমা--( মাল। +উপমা অর্থাৎ উপমাঁ-মাল।)। প্রস্তাবিত বিষয়ের 
সহিত একাধিক উপম ; যথা _ 
4--শাশিসিংহপৃষ্টে যথা 
মহিষমন্দিনী দুর্গা; এ্ীরাবতে শচী 
ইন্দ্রাণী ; খগেন্ছে রমা উপেন্্র রমণী ,.-- 
শোতে বীর্য্যবতী সতী বড়বাঁর পিঠে" )--€ ৩য় সর্গ) 


অন্যত্র 
“মলিন-বদন। দেবী, হায় রে, ধেমতি 
এনির তিমিরগর্ভে (না পারে পশিতে 


সৌরকর-রাশি যথ। ) হুর্ধাকান্ত-মণি ; 
কিন্বা! বিশ্বাধর। রম] অশরাশি-তলে ।”--( ৪র্থ সর্গ) 


এক উপমেয়েব সহিত একাধিক লুপ্তোপমা থাঁকিলে, তাহাঁকে লুপ্ত মালোপমা 
বল। যাইতে পাঁবে ; যথা-- 
«--হাঁয় সখি জানিতাম যদি 


ফুলরাশি-মাঝে ছুষ্ট কালসর্প-বেশে, 
বিমল সলিলে বি”, -_------( ৪র্থ সর্গ) 


প্রতিবস্ত,পমা_যথাঁদি” উপমা-বাচিক শব্দের প্রয়োগ না করিয়া» সাধারণ 
ধর্ম এক, এমন দুইটি বিষয়ের সাঁদৃশ্ত কথন। যেখাদির” প্রয্োগ থাকিলে উপম1 এবং 
সাধারণ ধর্ম এক হইলে প্রতিবন্ত.পম1 হইয়া থাকে ; যথা 
“যে রমণী পতি-পরায়ণ।, 
সহচরী-সঙ্ছ সে কি যায় পতি-পাঁশে ? 
একাকী প্রত্যুষে, প্রভু, যায় চক্রবাকী 
যথ' প্রাণকাপ্ত তার 1”------ (হয় সর্গ) 


এখানে, পতিপরায়ণ। রমণী ও চক্রবাকীর সাধারণ ধর্ম এক এবং একাকী 


৫৮ মধুহ্দন কাব্য-পরিচয়, 


পতি-পাশে গমনে উভয়ের সাৃশ্ত দেখান হইয়াছে ; অথচ “্যথারদি উপমা-বাঁচক 
শব্দের প্রয়োগ নাই | 

4৮ চারিদিকে সখী-দল যত, 

বিরস-বদন, মরি, সুন্দরীর শে।কে ! 

কে না৷ জানে, ফুলকুল বিরস-বদন।, 

মধুর বিরহে যবে তাপে বনস্থলী ?”--€ ৩য় সর্গ) 

এখানে, মেঘনাদের বিরহে প্রমীল1, মধুর বিরহে বনস্থলীর ন্যায়, তাঁপিত। এবং 

সখীগণও, ফুলকুলের ন্যায় বিরস-বদন । স্থতরাং উপমাঁন ও উপমেয়ের সাধারণ 
ধর্ম এক দেখান হইয়াছে ; অথচ 'থাদ্দি” শব্দের প্রয়োগ নাই । 


বূপক--উপমান ও উপমেয়ে অভেদ-কল্পন1। ইহা উপমার রূপান্তব হইলেও, 
কবি-কল্পনার দিক্‌ হইতে ইহা! উপমা! অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ ।-__ 
“পবক-শিথা-ূপিণী জানকী”----( ১ম সর্গ) 
এখানে, “জীনকী” ও “পাঁবক-শিখ” অভিন্ন্ূপে কল্িত হইয়াছে । 
“আর কি এ পোড়া আখি এ ছার জনমে 
দেখিবে সে পা ছুখানি- আশার সরসে 
রাজীব ?” (৪র্থ সর্গ) 
সীতার পক্ষে রামের “পা-ছুখানি” আশা।-রূপ সরোবরে “রাঁজীব-স্বরূপ' । এখানে, 
"আশ? ও “সরোবর” এবং “সে পাঁ-ছুথানি” ও “রাজীব” অভিন্-রূপে 


কল্পিত। 








“লঙ্কার পক্কজ-রবি গেল। অন্ত।চলে”_-(৬ষ্ঠ সগ) 
এখানে লঙ্কা ও পঙ্কজ, মেঘনাদ ও রবি এবং মৃত্যু ও অন্ডাচলে গমন, কবি- 
কল্পনায় অভিন্ন । 
সাঙ্-বপক- প্রস্তাবিত রূপকের উপমেয় ও উপমান অবলম্বন করিয়। যখন 
উভয়পক্ষেই উহাদের অন্ঠান্ত অঙ্গও রূপকে কল্পিত হয়, তখন তাহাকে সাঙ্গ-রূপক 
বলে ; যথা 
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“শোকের ঝড় বহিল সভাতে। 
নুর-হুন্দরীর রূপে শে।ভিল চৌদিকে 
বামাকুল , মুক্ত-কেশ মেঘমালা, ঘন 
নিঃশ্বাস প্রবল বাযূ; অশ্রবারিধার! 
আসার , জীমুত-মন্্র হাহাকার রব।” €১মসর্গ) 


এখানে, প্রথমে শোক ও ঝড়কে অভিন্নরূপে কল্পনা কর! হইয়াছে ।. তাহার 
পর, ঝড়ের 'অঙ্গ-স্বরূপ বিছ্যুৎ, মেঘ, প্রবন বাঁধু, বাঁরি-বর্ষণ ও মেঘ-গর্ভন যথাক্রমে 
বামাকুল, মুক্তকেশ, ঘন নিঃশ্বাস, অশ্রবাঁবিধাবা ও হাহাকাব-রবের সহিত অভিন্নরূপে 
কল্পিত হইম্নাঁ, একপক্ষে সাঙ্গ-উপমেয় ও পক্ষান্তবে সাঁজ-উপমান,_- একত্রে সুন্দর 
সাঙ্গ-বপক ভইয়ছে । 

এইবপ কয়েকটি সাঙ্গ-রূপক এই কাব্যেব স্থানে-স্থানে শোভী। পাইতেছে ৮ 
এখানে গুটিকতক উদ্ধত করিলাম ৮- 

“মেঘ-ব্ণ রথ , চক বিজলীর ছটা, 


ধ্জ ইন্দ্র-চীপ-বপী 7 তুবঙ্গম বেগে 
আশুগতি ।” (১ম সগ) 








এখানে, উপমের়-পক্ষে বথ, চক্র, ধবজ। ও তুরঙ্গন, এবং উপমান-পক্ষে 
যথাক্তমে মেঘ, বিজলী, ইন্দ্রচাপ ও আশুগতিব (বাঁধুব ) সহিত, অভিন্নরূপে 
কলিত। 


হ্যা 


“শরদিন্দু পুত্র * বধু শারদ কৌমুদি” ইত্যাদি--(৫ম সগ) 
“লহ্কধামে সাজিল। ভৈরবী 

রক্ষঃকুল-অনীকিনী উগ্রচণ্ডা রণে । 

গজরাজ-তেজঃ ভুঙ্গে! আশুগতি পদে” ইত্যাদি ।--( ৭ম সর্গ) 


অনঙ্কারের মধ্যে সাঙ্গ-রূপক পরম উপাঁদেয়। বাঙ্গালা-সাহিত্যে ইহা! কমই 
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দেখা যায়। এই কাব্যে কয়েক স্থলে চমৎকার সাঙ্গ-রূপক দেখিতে পাই। সেগুলি 
সংস্কৃত আদর্শ অপেক্ষী কোন অংশেই হীন নহে । 


মালা-রূপক--একই উপমেয় বস্তকে একাধিক ভিন্ন-ভিন্ন উপমান দ্বার ূপকিত 
করিলে মালা-রূপক হয়? বথা_- 
“মরুভূমে প্রবাহিণী মোর পক্ষে তুমি, 
রক্ষোবধূ! স্ণীতল ছায়৷ কপ ধরি, 
তপন-ভাপিতা আমি, জুড়ালে আমারে । 
মুত্তিমতী দয়] তুমি এ নির্দয় দেশে 
এ পক্ষিল জলে পদ্ম! ভূজঙ্গিনী-রূদী 
এ কাল-কনক-লঙ্কী-শিরে শিরোমণি !”-_( ৪র্থ সর্গ ) 


এখানে, লঙ্কাঁয় সরম1 সীতার পক্ষে, “মরুভূমে প্রবাহিণী”, তপন-তাঁপিতাঁর পক্ষে 
"সুণীতল ছায়া” ইত্যাদি । 


উত্প্রেক্ষা- ইহা রূপকেরই ঈষৎ রূপান্তর । “যেন”, বুঝি” প্রভৃতি 
শবের প্রয়োগে উপমেয়কে উপমান বক্ষ উৎকট সংশয় ব। বিতর্ক । বথা! ; 
“ধরে ছত্র ছব্রধর ' আহা, 
হরকোপানলে কাম যেন রে না পুডি” 
দাঁড়ান নে সভাতলে ছত্রধর-কূপে 1” (১ম সর্গ) 
এখানে, উপমেয় “ছত্রধব”কে ছত্রধর-রূপী “কাঁম” ( মদন ) বলিয়। বিতর্ক | 
“যেন তরু তাপি মনস্তাপে 
ফেলিয়ছে খুলি সাজ; (৪র্থ সর্গ) 
এখানে, উপমেয় “তরূ”কে মনস্তাঁপিত বলিয়া বিতর্ক | 


সাঙ্গ-রূপকের মত উৎপ্রেক্ষাতেও উপমান ও উপমেয়ের অঙ্গ-প্রত্যঙগগুলি সুন্দর 
উতপ্রেক্ষিত হইতে পারে ; যথা, 
“মানস-সকশে শোভে কৈলাস-শিখর 
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আ্ভীময় ; তার শিরে সবের ভবন, 
শিথিপুচ্ছ-চুড়া ধেন মাধবের শিরে ! 

নুষ্ামাঙ্জ শৃঙগধর ; হর্ণফুলশ্রেণী 

শোভে তাহে, আহ মরি, পীতধড়। যেন! 
নির্বর-ঝরিত বারিরাঁশি স্থানে-স্থানে 

বিশদ চন্দনে যেন চচ্চিত সে বপু 1” (২য়সর্গ ) 


এখানে, মাধবের, সহিত “কৈলাসের” এবং তদঙ্গীভূত শিখিপুচ্ছ-চূড়া ইত্যাদির 
সহিত ভব-ভবনাঁদির, উতৎ্প্রেক্ষী। | 

এক টাীকাকার এখানে “উপম]” বলিলেন কিরূপে? স্থানান্তরে তিনি 
উতপ্রেক্ষার লক্ষণ ঠিকই আওযড়াইয়াছেন। তবে এখানে এমন স্থলে ভুল করিলেন 
কেন? 


প্রতীয়মানোণ্প্রেক্ষ।-_যেখানে “যেন”, “বুঝি” ইত্যার্দি উতপ্রেক্ষা-বাঁচক 
শব্দেব স্পষ্ট উল্লেখ থাকে, সেখানে বাচ্যোতপ্রেক্ষ। হয়। কিন্ক যেখানে উহা 
উহ থাকে, সেখানে প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষ। । যথা উপরি-উক্ত উদ্াহরণে “নুশ্যামাঙ্গ 
শৃঙ্গধব” | এখানে “যেন” উহ্থ বুঝিতে হয় বলিয়। প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষ। হইয়াছে । 
মাল-বূপকেব মত, একই উপমেয় বস্তুকে ভিন্নভিম্ উপমান-দ্বার। উৎপ্রেক্ষিত 
কবিলে মালোতিপ্রেক্ষী হয় ১. যথ1- 
“7775 দেখিলা অদুরে 
দেবাকৃতি সৌমিত্রিরে, কুজ ঝটিকাঁবৃত 
যেন দেব তিষাম্পতি , কিম্বা বিভাবহ 
ধূমপুঞ্জো।”-- টা জ নর্গ) 


এখানেও এ টীকাঁকার “মালোৌপম।” বলিয়। ভ্রম করিয়াছেন । 


অতিশয়োক্তি__উপমেয়ের উল্লেখ না করিয়া উপমানকেই উপমেয়-রূপে 


নির্দেশ যথা - 
“হায় শুর্পণথা, 
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কি কুক্ষণে দেখেছিলি, তুই রে অভাগী, 
কাল-পঞ্চবটী-বনে কালকুটে ভর! 
এ ভূজগে ?”---শ৫১ম মগ) 
এখাঁনে, উপমেয় রামের উল্লেখ না করিয়।, যেন কালকূটে ভরা! ভূজগকেই 
শূর্পণথ। পঞ্চবটা বনে দেখিগ্নাছিল, এইরূপ বর্ণনা করা হইয়াছে। 
"দাসীর এ তৃষা তোর নুধ। বরিষণে 1”--(৪র্থ সর্স) 
এখাঁনে সীতার বাক্যই উপমেয় । কিন্ত তাহার উল্লেখ 'ন1 করিয়। “স্ধা-বরিষণে” 
তৃষা তুষিতে অনুরোধ কর! হইয়াছে । 
“বন-সহশোতভন শাল ভূপতিত আজি , 
চূর্ণ তুঙ্গতম শৃঙ্গ গিরিবর-শিরে ; 
গগন-রতন-শশী চির-রাহু গ্রাসে !”--€৭ম সর্গ) 
এখানে, উপমেয় ম্ঘেনার্দের উল্লেখ নাই । উপমান-ত্রয়ই উপমেয়-রূপে নিদিষ্ট 
হইয়াছে। 


স্বভাবোক্তি-ন্বভাঁবের ব1 বিষয়ের যথাঁবথ বর্ণনা । যথাঁ_ 


“কিন্তু যে, গো, গুণহীন সম্তানেব ম।ঝে 
মুঢমতি, জননীর ন্বেহ তার প্রতি 
সমধিক. 1”----7---70১ম সর্গ) 


এখানে, মাতি-প্রকৃতির থাষথ বর্ণনাই করা হইয়াছে। 


“মন্দুরায় হেষে অশ্ব উদ্ধী কর্ণে শুনি 
নুপুরের ঝনঝনি, কিন্কিণীর বোলি,”--( ৩য় সর্গ) 


ইহা। অশ্ব-প্রকৃতির স্বাভাবিক বর্ণনা । 


“পাগলিনী-প্রায় আমি ধাইন্ু ধরিতে 
পদযূগ, হুবদনে !--জাগিনু অমনি ।৮--€ ৪র্থ সর্গ ) 
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স্বপ্নে দৌড়াইতে গেলে ন্বপ্র-ভঙ্গ হয়। সুতরাং, এখানে স্বভাবের যথাযথ 
বর্ণন। করাই হইয়াছে । 

প্রথম অর্গে রণক্ষেত্র বর্ণনা, চতুর্থ সর্গে সীত-কথিত পঞ্চবটা-বাঁস বর্ণনাস় 
অনেকস্থলই স্বভাবোক্তির সুন্দৰ উদাহব্ণ। 


সমাসোক্তি_-সমান কাধ্য, সমান লিঙ্গ ও সমান বিশেষণ দ্বাবা বর্ণনীয় 
অনচতন পদার্থে সচেতনেব কাধ্যাদিব সম্যক আবোপ। যথ-- 
€--নয়নে তব, হে বাক্ষস-পুবি, 
অশ্রবিন্দু , মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি । 
ভূতলে পড়িয়।, হায়, রতন-মুকুট, 
আর রাঁজ-আভরণ, হে রাজনুন্দরি, 
তোমার ! উঠ, গো, শোক পরিহরি, সতি 16৫ -ম সগ) 
এখাঁনে, অচেতন রাক্ষসপুবীতে সচেতন-ও-শোকাকুল। বাঁগ-সুন্দবাব কাধ্যাদি 
আবোৌপিত হইফাছে । অন্ধ _ 
“নিদ্রা তাজি প্রতিধ্বনি জা।গল। অমনি”-€ ওয় সগ) 
«“-_ফিরেন নিদ্রা ছুয়ারে-ছুয়ারে”---৫ ৪র্থ ন্গ) 


আধুনিক এক টীকাঁকাব, যেমন টীকায়, তেমনি অলঙ্কাব-বিচাবে, স্থানে-স্কাঁনে 
বড়ই শোচনীয় ভ্রমে পতিত হইযাছেন। ইন্দ্রের সভায় -. 
“ছয় রাগ, মৃদ্তিমতী 
ছত্রিশ বাঁগ্নিণী সহ আসি আরস্তিলা 
সঙ্গীত 1৮---শীশািিটিটিিশী (২্য সগ) 
এখানে,  টীকাকাৰ মহাশয় “সমাসোক্তি অলঙ্কার” বলিয়াছেন। ফলত; 
এখাঁনে কোন অনঙ্কাবই নয়। বাঁগ-বাঁগিণীব। নিঞ-নিজ মু্তিতে দেবেন্দেব সভাষ 
আপিয়। গীত আরম্ভ কবিলেন। ঘ্মূত্তি এখানে কগিত বা আরোপিত নহে । 
অন্যত্র যথাঁ_ষমপুরী-বর্ণনায়-__ 
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“অস্থিচর্দরসার, দ্বারে দেখিল। সুরথী, 
জর-রোগ ।”---------77(৮ম সর্গ ) 
এখাঁনেও এঁ টীকাকার “সমাসোক্তি অলঙ্কার” বুঝিয়াছেন। কিন্তু এখানেও 
কোন অলঙ্কার নহে। জবরা্দি রোগ-সকল এবং হত্যাদি উপদ্রব সকল মুত্তিমন্ত 
শমন-দূত | জরাদিতে মৃত্তি কল্পনা করা হয় নাই। সত্য-সত্যই তাহার! মৃত্তিমন্ত 
যমদূত, যম-দঘবারে বিষ্যমান | সে সব মুত্তির যথাযথ বর্ণনাও কবি দিয়াছেন। 


দৃষ্টাস্ত-_বর্ণনীয় বিষয়ের সমর্খনার্থ সমভাবাপন্ন বিষয়ের দৃষ্টান্ত দিলে দৃষটানস্তালঙ্কার 
হয়। ইহাতে “যথাঁদি” উপমা-সুচক চিহ্ন থাকে না এবং উপমান ও উপমেয়ের সাঁধারণ 
ধর্মও এক বলিয়া দেখান হয় না। কারণ, “থাঁদি চিহ্ন থাকিলে উপমা! এবং 
সাধারণ ধর্ম একরূপ হইলে প্রতিবন্ত পমা! হয়। 


“কিন্ত জেনে-শুনে তবু কাদে এ পরাণ 
অবোধ। হৃদয়-বৃন্তে ফুটে ষে কুহ্নম, 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিকল-হাদয় 

ডোবে শোক-সাগরে”শাাট(১ম সগ) 


পুত্র-শোঁকে রাঁবণের মন্‌ সাত্বনী মানিতেছে না; একটি নৈসগ্সিক দৃষ্টান্ত দিয়। 
তাহাই উদাহৃত হইয়াছে। 


“চলহ দেবি, মোর সঙ্গে তুমি। 

পরিমল-সুধামহ বহিলে পবন, 

দ্বিগুণ আদর তার! মৃণালের রুচি 
বিকল-কমল-গুণে, শুন, লে। ললনে ।”--€ ২য় সর্থ ) 


এখানে, ছুইটি নৈসর্গিক দৃষ্টান্ত দিয়া, শচীকান্ত শচীকে তীহাঁর সঙ্গে যাইতে 


বলিতেছেন। 
“---শশামধ্যাঙ্কে কি কভু 
যাঁন চলি অন্তাচলে দেব আংশুমালী, 
জগত-নয়নানন্দ ?”----------(৬ষ্ সর্গ ) 


মেধনাদ-ব্ধ কাবা ৬ 


মেঘনাদের জন্ত শোক করিতে-করিতে বিভীষণ এই দৃষ্টাস্তটি দিয়া মেঘনাদের 
যৌবনাবস্থাতে কাল-কবলিত হওয়ার বিচিত্রতা দেখাইলেন। 
“রাহুগ্রাসে হেরি হুর্যে কার ন। বিদরে 
হৃদয়? যে তক্রাজ জ্বলে তার তেজে 
অরণ্যে, মলিন-মুখ সেও, হে। সে কালে ।”--€»ম সর্গ) 
রাম ছুইটি নৈসর্গিক দৃষ্টান্ত দিয়া রাবণের দুঃখে সমবেদন। প্রকাশ করিয়াছেন,। 
“যে বিধি, হে মহাবাহছ, সথজিল। পবনে 
সিন্কু-অরি $ সুগ-ইন্ত্রে গজ-ইন্দ্র-রিপু 
থগেন্ড্রে নাগেক্ত্র-বৈরী ; তার মায়াছলে 
রাঘব রাবণ-অরি” (স্ম সর্গ) 


এখানে, রাম-রাবণের বৈরিত। তিনটি নৈসর্গিক দৃষ্টান্তে উদাহ্ৃত | 


ভ্রাস্তিমান্‌__সাদৃশ্ত-বশতঃ প্রস্তাবিত বিষয়কে অন্য বস্ত বলিয়। কবি-কল্পিত 
ভ্রম। (বাস্তবিক ভ্রম হইলে অলঙ্কার হয় না )। 
“---বাহিরি বেগে শোভিল আকাশে 
দেবযান , সচকিতে জগৎ জাগিলা, 
ভাবি রবিদেব বুঝি উদ্য়-অচলে 
উদ্দিল। ।” (হয় সর্গ ) 


এখানে চাঁকৃচিক্যশাঁলী দেবযানকে জগৎ ববিদেব বলিয়া ভাবিল ;-৮ইহ 
কবি-কল্িত ভ্রান্তি । 


ব্যতিব্নেক-_উপমাঁন অপেক্ষা উপমেয়ের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ কথন । 
“কি ছার ইহার কাছে, হে দানবপতি 
ময়, মণিময় সভা, ইন্ত্রপ্রস্থে যাহ! 
শবহন্ডে গড়িল1 তুমি তূষিতে কৌরবে ॥”--€ ১ম সর্গ) 


এখানে উপমান ( মণিময় সভা। ) অপেক্ষা উপমেয়ের ( রাবণের সভার ) উৎকর্ষ 
কথিত হইয়াছে । 


৫ 











৬৬ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 
“--ভাতিছে কেশে রত্তরাশি ; মরি, 
কি ছার তাহার কাছে বিজলীর ছটা 
মেঘমালে 2” শশী (৬ সর্গ) 
এখানে উপমান অপেক্ষী৷ উপমেয়ের উৎকর্ষ দেখান হইয়াছে । 
“মুকুতা-মণ্ডিত বুকে নয়ন বধিল 
উত্দ্বলতর মুকুতা ! শতদল-দলে 
কি ছার শিশির-বিন্দু ইহার তুলনে 1”--€ ৫ম সর্গ) 
এখানে উপমান অপেক্ষা! উপমেয়েয় উৎকর্ষ স্থচিত। পূর্বেীস্ত টাকাকার এস্থলে 
“অতিশয়োক্তি” বলিয়াছেন। কিন্তু “ব্যতিরেক” এখানে কাব্যাংশে সুন্দর । 


ব্যাজস্ততি-_-স্ততিচ্ছলে নিন্দা ব৷ নিন্দাচ্ছলে স্বতি ১-- 


“কি সুন্দর মাল। আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতং 1৮ ১ম সর্গ ) 


এখানে সমুদ্র-বক্ষে শিলাময় বীধকে “কি সুন্দর মালা” বলিয়ী, স্ততিচ্ছলে 
সমুদ্রকে নিন্দা করা হইম়্াছে। বাচ্যার্থ স্বতি ; কিন্তু ব্যঙ্যার্থ নিন্দা । 


নিদর্শনা-বণিতব্য কার্যের সাদৃশ্ত-হেতু কোন বস্তুতে অবাস্তব ধর্মের বা 


কাধ্যের আরোপ ।-- 
“--ফুলদল দিয়া 
কাটিল! কি বিধাতা শাল্লী তরুষরে 1”--€ ১ম সর্গ) 


এখানে বীরবর বীরবানু ও শালসলী তরুবরের পতনে সাদৃশ্য দেখাইবার জন 
ফুল-দলে কর্তন-শক্তি ( এই অবাম্তব ধর্ম ) আরোপ করা হইয়াছে । 


লক্ষণা শব্দের বৃত্তি-বিশেষ, যাহা দ্বারা শবেব মুখ্যার্থের সঙ্গে অন্যার্থের 
বোধ হয়। 
“এ বিশ্বে ও রাও) পা হুখানি 
বিশ্বের আকাঙ্বা, মা গে! !”--€৫২য় সর্গ) 


মেঘনাদদ-বধ কাব্য ঙ্দ 
এখানে, পবিশ্বের আকাঙ্খা” গৌণার্থে বিশ্ববাসীর আকাঙ্খা বুঝাইতেছে । 
“ভাসিছে কনক-লঙ্কা আনন্দের নীরে”--€ ৪র্থ সর্গ) 
এখানে, “লঙ্কা” লক্কাবাসীকে বুঝাইতেছে। 
এইরূপ 


“-বীধ হে আজি কৃতজ্ঞতা-পাশে 
রধুবংশে, দাক্ষিণাত্য, দাক্ষিণা প্রকাশি ।”--€৭ম সর্গ) 


এখানে, “দাক্ষিণাত্য” অর্থে দাক্ষিণাত্য-বাঁসী | 


প্রতীপ--উপমানকে উপমেয়-বূপে বর্ণনা অথবা উপমানের বৈকল্য ব। 
নিক্ষলত। প্রদর্শন । যথা 
“অধর-অমৃত-আশে ভূলিলা অমৃত 
দেব-দৈত্য ; নাগদল নভ্র-শিরঃ লাঁজে, 


হেরি" পৃষ্ঠদেশে বেণী , মন্দর আপনি 
অচল হইল হেরি উচ্চ কুচযুগ 1”--( হয় সর্গ) 


এখানে, উপমানের-_( অমৃত, নাঁগদল ও মন্দরের ) বিকলত। দেখান হইয়াছে। 
সন্দেহ-_উপমেয়ে উপমান বলিয়া কল্িত সন্দেহ । 


“চেয়ে দেখ, রাঁঘবেত্্র, শিবির-বাহিরে , 
নিশীখে কি উষা আসি, উতরিল! হেথ। ?”--€ ৩য় সর্গ ) 
এখানে, প্রমীল। দৃততীকে উষ। বলিয়া কল্িত সনদেহ। প্ররুত সন্দেহ স্থলে 
অলঙ্কার হয় না ।-_- 
“- প্রাণদান পাইল কি পুনঃ 


কপট-সমরী মূঢ় সৌমিত্রি ? কে জানে-_ 
অনুকুল দেবকুল তাই বা করিল 1”_-€ ৭ম সর্গ) 


এখানে, রাবণের প্রকৃত সন্দেহই হইতেছে । সুতরাং এখানে কোন অলঙ্কার 


ক মধুসূদন কাব্য-পরিচয়, 
নহে। পূর্বোক্ত ীকাকার এখানে “সন্দেহালঙ্কার” কহিয়াছেন। কল্পিত সন্দেহ 
ন| হইলে “সন্দেহীলঙ্কার” হয় না। 

দ্বীপক--একই কর্তৃূপদেব অনেকগুলি ক্রিয়। থাকিলে দীপক হয় ; যথা-_ 


“অজিন, রঞ্জিত, আহা কত শত রঙে, 

পাতি" বদিতাম কতু দীর্ঘ তরুমূলে, 

সথীভাবে সম্ভাষিয়। ছায়ায়, কভু বা 

কুরঙ্গিনী সঙ্গে রঙ্গে নাচিতাম বনে, 

গাইতাম গীত, শুনি' কোকিলের ধ্বনি, 

কভু বা প্রভুর সনে ভ্রমিতাম সথে 

নদী-তটে, দেখিতাম তরল সঙলিলে”------( ৪র্থ সর্গ ) 


এখানে, উহ্য “আমি” কর্তৃপদের সহিত ক্রমান্বয়ে “বসিতাম,” “নাঁচিতাম,” 
“গাইতাম» “ভ্রমিতাম» “দেখিতাম,” এতগুলি ক্রিয়াৰ সম্বন্ধ রহিয়াছে । 


তুল্যযোগিত।__একই ক্রিয়ার সহিত নান। বিষয়ের সম্বন্ধ প্রদর্শন ; যথা__ 


“শুনেছি, রাক্ষন-পতি, মেঘের গর্জনে , 
সিংহ-নাদে, জলধির কল্লোলে” $-----€১ম সর্গ ) 


অন্ঠত্র-- 
«---চমকিল। দিবে 
অমর, পাতালে নাগ, নর নরলোকে ?---৫৩য় সর্গ ) 


অপ্রস্ভত প্রশংসা অপ্রস্তত বিষয়ের বর্ণন ঘার৷ প্রস্তুত বিষয়ের প্রশংসা ব। 
প্রতীতি করণ ।-- 


“কিন্ত ভেবে দেখি যদ্দি, ভয় হয় মনে। 
রবি-কর যবে, দেবি, পশে বনস্থলে 
তমোময়। নিজ গুণে জানলো করে বনে 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৬৯ 


সে কিরণ ? নিশি যবে যায় কোন দেশে, 
সলিন-বদন সবে তার সমীগমে 1৮---7-70৪র্থ সর্গ) 


অপহ্হ,তি_উপমেয়ের বা! প্রকৃত বস্তর অপলাপ করিয়া উপমানের বা 
অপ্রকৃত বস্তর স্থাপন ; যথা 
“বৃষ্টিচ্ছলে গগন কাদিলা”----7-€৬্ঠ সর্গ ) 


এখানে, বৃষ্টির অপহ্ৃব করিয়া, তাহাতে ক্রন্দনেব আরৌপ কর হইয়াছে । : 


অর্থাম্তরন্যাস__অন্ বিষয়েব উল্লেখ করিয়া প্রন্তাবিত বিষয়ের সমর্থন ; 
যথ।--- 
«কে ছে'ড়ে পন্মের পর্ণ? কেমনে হরিল 
ও বরাঙ্গ-অলঙ্কার বুঝিতে না পারি !”--( ৪র্থ সর্গ ) 


স্মরণ-_ প্রস্তাবিত বিষয়েব অন্থৃভূতি হইতে সদৃশ বিষয়েব স্মরণ ; যথা 
“সুরাসথর-বৃন্দ যবে মথি জলনাধে, 
লভিল। অন্ত, দুষ্ট দিতি-স্থত ষত 
বিবাঁদিল দেব সহ সধামধু-হেতু । 
মোহিনী-মুরতি ধরি আইলা শ্রীপতি |” (৩য় সর্গ) 


বিষম--কার্ধয-কাঁরণে বৈষম্য ; যথা 
4--হেরিলে ফণী পলায় তরাসে, 
যার দৃষ্টি-পথে পড়ে কৃতান্তের দূত , 
হায় রে, এ ফণী হেরি কে না চাহে এরে 
বাধিতে গলায় ?”---+--7৫ ৫ম সর্গ ) 


কোঁথায় সাঁপ দেখিয়া পলায়ন, আব কোথায় তাহাঁকে গলায় বাঁধ ! 
নিশ্চয়--অপ্রকৃত উপমান পরিহাঁর করিয়। প্ররুত বিষয়ের স্থাপন ; যথা ।--- 


“---_--কাপিছে এ পুরী 
রক্ষোবীর-পদ-ভরে, নহে ভূকম্পনে 1”--(৭ম সর্গ ) 


৭০ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয়, 


এখানে, ইতিপূর্বোক্ত উপমান “ভূকম্পন” পরিহার করিয়া প্রকৃত বিষয় অর্থাৎ 
প্রক্ষোবীর-পদ-ভরে” লঙ্কাপুরীর কম্পন নিশ্চযীরুত হইয়াছে । 


পরিণাম--কবি-করনাক্ন এক বস্ত্র অন্য বস্ততে পরিণতি ; ষথা-_ 
“এ পুণাডূমে বিধাতার হাসি 
চন্দ্র-হ্ধ্য-তারা-রূপে দীপে অহরহঃ 
উদ্ধলে ।-_”-----------(৮ম সর্গ ) 

এখানে, বিধাতার হাসি চন্দ্র-হুধ্য ও তারা-রূপে পরিণত হইয়াছে । 


বিভাবনা-_প্রসি্ধ কারণ ব্যতিরেকে কার্যোৎপত্তি ; যথা 
“মরে নর কাল-ফণী-নশ্বর-দংশনে 7-- 
কিন্তু এ সবার পৃষ্ঠে ছুলিছে যে ফণী, 
মণিময়, হেরি' তারে কাম-বিষে জলে 
পরাণ।”----__-_-----( ৫ম সর্গ) 


এখানে, প্রসিদ্ধ কাঁরণ ( দংশন ) ব্যতিরেকে, শুধু হেরিয়াই প্রাণ-জাল। ! 
সুক্মম-_সঙ্কেত ধার! কোন বিষয়ের হুম অর্থের প্রতি ইজিত $ যথা 


«------দেখিল। বিস্ময়ে 
রঘুরাজ, অহি-সহ যুঝিছে অন্বরে 
শিখী। 
মং শী ৯ 
গত-প্রাণ শিখিবর পড়িল! ভূতলে ; 
গরজিল! অজগর, বিজয়ী সংগ্রামে ।৮--( ষষ্ঠ সর্গ ) 


এখানে, সর্প ও ময়ূরের যুদ্ধ ও তাহাতে ময়ূরের বিনাশ, এই মায়া-দৃশ্তে ভবিতব্য 
ম্ধেনাদের পতনের ইঙ্গিত কল্পিত হইয়াছে । 

আরও নানাবিধ অলঙ্কার এই কাব্যে দৃষ্ট হয়। বাহুল্য-ভয়ে সে সকলের উল্লেখ 
কর। গেল না। যাঁহা হউক, ইহা হইতেই পাঠকের উপলব্ধি হইবে, মেঘনাদ-বধ- 
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কাব্যথানি কাব্যালঙ্কারে কি সুন্দর-রূপেই সমলম্কৃত ! কবি বিনয় করিয়। বলিয়াছেন 
বটে, 


“7 ইচ্ছা সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে ভাষ1; কিন্ত কোথা পা'ব 
(দীন আমি !) রত্বরাজী ?------( ৪র্থ সর্গ) 


কিন্তু মাত-ভাষাকে তিনি কিরূপ বিবিধ রত্বালঙ্কারে দাঁজাইয্লাছেন, . এই 
কাব্য চিরকাল তাহার সাক্ষ্য প্রদান করিবে । 


রস 


“্বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্” ৮ -সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্ত্রে ইহাই কাব্যের সুত্র । 
ইহাঁর অর্থ এই যে, রস যাহার আত্মা, এমন বাক্যই কাব্য। শব্ধ ও অর্থ যে কাৰা- 
পুরুষের শরীর, উপমাদি যাহার অবঙ্কার, মাধুরধ্যাদি যাহার গুণ, ধ্বনি যাহীর জীবন, 
রস সেই কাব্য-পুরুষের আত্ম। অর্থাৎ মূলীভূত সার-্বরূপ। & ছন্দ, অলঙ্কার, গুণাদদি 
প্র কাঁব্য-দেহাত্সাবই উৎকর্ষ সাধনের নিমিত্ত । রস্*াতুর অর্থ আস্বাদন-কর। | 
কাব্যে যাহা আস্বাদনীয়, তাহাই কাব্য-রস | কাব্য পড়িলে বা শুনিলে বিশেষ- 
বিশেষ স্থলে বিশেষ বিশেষ ভাব মনোনধ্যে উদিত হয়। ভাব স্থায়ী হইলেই বসের 
উৎপত্তি । "স্থায়িভাবো রসঃস্থৃতঃ” । উপভোগ্য বলিয়। ইহাই কাব্যের আব্বাদনীন্ব 
বস্ত। ইহা বাক্যে বুঝাইবাঁর বস্ত নহে ;_ইহ1 অনির্বচনীয়। এই জন্য অলঙ্কার- 
শীন্্কার ভরত ইহাকে “ত্রঙ্গান্বাদসহোদরঠ” বলিয়াছেন অর্থাৎ কাব্য-রস ্রহ্গাম্বা্দেরই 
মভ। ব্রঙ্গও “রসৌ বৈ সঃ”__অনির্ব্চনীয়, কেবল মাত্র অনুভূতি-গ্রাহা। কাব্য-রসও 
সেইরূপ-_সহদয় ব্যক্তি কর্তৃক অন্ৃভব দ্বার! মাস্বাদনীয়। অন্রাগ্-উৎসাহাদি মানব- 


চিনের সঃ এ রঃ নিন তিনিতো 

*১001০0, অর্থাৎ রসই যে সৌন্দর্যের মুলীভূত সার-বস্ত, একথ। পাশ্চাত্য দেশে 
এখন স্বীকৃত হইতেছে--"]7) 0179 10150015 ০৫ 2550)5005 ৮6 109 01500%6% & 
£19৬106 00170877505 01 61701058515 07900 076 000608 0১৪৮ 911 98005 15 ৮05 
৩5171595100) 01 ৮4120 1029 ০2 ৪£6257511) ০81150 ৪10)090100) 2170 0080 211 5007 
98001555101) 15 06200017770 06272/65 2/49 7 589£7)5 19749, 
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মনের নানাবিব চমংকাঁর ভাব অন্নবনে নানাবিখ রসের স্ট্ি। ভাব-ভেদে স্বাৰ' 
ভেদ অর্থাৎ রস-ভেদ! আলাঙ্কারিকের! নয় প্রকার, কেহ-ব। দশ প্রকার কাব্য- 
রসের উল্লেখ করেন ;-_ 

“শৃঙ্গার বীর করণান্তুত হা'স্ত ভয়ানকাঃ। 

বীভৎস রৌদ্র বাৎদল্যং শান্তশ্েতি রসাঃ দশ ॥” 


শুঙ্গার (বা আগ ), বীর, করুণ, অদ্ভুত, হা্, ভয়ানক, বীভৎস, রৌদ্র 
বাঁৎসল্য ও শান্ত। 

যে-ভাব স্থায়ী হইলে যে-রসের উৎপত্তি, সেই ভাবকে সেই রসের স্থাঁয়িভাঁব 
বলে। যেমন অঙ্থুরাগ শৃঙ্গারের, উৎসাহ বীরের ইত্যাদি। যাহ! স্থায়িভাবের 
উদ্বোধক অর্থাৎ প্রকাঁশুরু, তাহার নাম “বিভাঁব”। বিভাঁব ছুই প্রকার__আঁলম্বন- 
বিভাব ও উদ্দীপন-বিভাঁব। যাহাঁকে অবলঞ্ধন করিয়| স্থায়িভাবের উদ্রেক হয়, 
তাহাকে সেই রসের আলম্বন-বিভাঁব বলে ; যেমন, শক্র-অবলম্থনে ক্রোধের স্্টি 
হয় বলির, শত্রু রৌদ্র-রসের আলম্ন-বিভাব । আপম্বনের চেষ্টা-ক্রিয়াদি, যাঁহ। 
দ্বারা রসের স্থায়িভাব উদ্দীপিত হয়, তাহাই উদ্দীপন-বিভাঁব ;_যেমন, রৌদ্র- 
রসে শক্রর চেষ্টাদি। এক কথায়, যাহা রসের প্রধান বিষয়, তাহাই আলম্বন- 
, বিভাব; আর ধাহ! রসের পরিপোষক, তাহাই উদ্দীপন-বিভাব। স্থাঁয়িভাবের 
বাহাক্রিয়াকে সেই রসের অন্থুভীব বলে ৮-যেমন, ক্রন্দনাদি করুণ-রসের অনুভব । 
এই গুলিকে রসের উপকরণ (5078০0191 ০190000105 ) বল বাইতে পাঁরে। 
বস্তুতঃ ছন্দ, ভাষ, অলঙ্কার, গুণাঁদি যাহা এই ভূমিকায় আলোচন। কর। হইতেছে, 
সে-সকলই কবিতার 509০0৪151 :61509705--অর্থাৎ রসোতৎপাঁদনের উপকরণ- 
মাত্র& এই সকল উপকরণের স্ুুদমাবেশের উপরেই রসের উৎকর্ষ নির্ভর করে। 
রূস অনির্ধবচনীয় হইলেও উহার উপকরণগুলি সেরূপ নয়ন; উহার বৌধগম্য-_ 
বুঝাও যায়, বুঝানও যায় । 

যখন ভাঁব স্থায়ী হইলে রসের উৎপত্তি, তখন লক্ষ্য রাখিতে হইবে যে, রচনায় 
যেন কোন বিরোধী ভাব ভাবাস্তর ঘটাইয়। রসেভিঙ্গ না করে। কেহ শোক 
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করিতে-করিতে যদ্দি তাহার মধ্যে কৌতুক করিয়া ফেলে (যাহাতে হান্তের উদ্দ্েক 
হয়), তাহা হইলে শোক-ভাব স্থায়ী হইতে পাইল ন1 ,-_বিরোধী ভাব কৌতুক 
আসিম্, অর্থাৎ করুণ-রসে হাস্ত-রস আনিয়। রসোভঙ্গ ঘটাইল। ইহ! কাহারই 
ভাল লাগে না। সঙ্গীতে যেমন পুথক্‌-পৃথক্‌ রাগ-রাঁগিণীর পৃথক্‌-পৃথক বিবাদী 
স্বর আছে, আলাপ-কাঁলে যাহ! ধ্বনিত হইলে সেই রাঁগ ব। বাঁগিনী স্বর-ভরষ্ট হইয়! 
অন্থপভোগ্য হয়, কাব্য-রসেও সেইরূপ । কোন রসের পরিপুষ্টিকালে, যদি বিরোধী 
রম আসিয়। পড়ে, তাহ হইলে রসোঁভঙ্গ হয়। র্সোঁভক্ষ হইলে রচনার স্বাদ নষ্ট 
হয়। সেরূপ রচন। স্থধীগণের অনুপভোগ্য । পাঁয়সের সঙ্গে নিম-ঝোল কাহার 
কচিকর ?-_অথব তিক্ত মুখেই ব। কে মিষ্টান্ন উপভোগ কর? 

মেঘনাদবধ-কাব্যে সকল রসই আছে। তবে তাহার মধ্যে বীর ও করুণ 
রসেরই প্রীধান্ত লক্ষিত হয় । এ ছুয়ের মধ্যে আবার বীর-রসের্ই প্রাধান্য এ 
কাব্যে বেশী। সেইজন্য আমি প্রথমে বীর এবং তৎপরে করুণ রসের বিষয় 
কহিয়ী, পরে অন্ঠান্ত রসের কথ। কহিব । 


বার-দান, ধর্ম, দয়। ও যুদ্ধ-বিগ্রহ উপলক্ষে উৎসাহ হইতেই বীর রসের 
উৎপত্তি। ইহা পাঠকের বা শ্রোতাঁৰ মনে বীব-ভাব উন্দীপিত করে। স্থুতরাং, 
ইহা একটা পরম উপভোগ্য বস। সংস্কৃত অনঙ্কারশীস্ত্রে ই উত্তম-প্রকৃতি ও 
হেম-বর্ণ বলিয়। বর্ণিত । মহেন্দ্র এই বসের অধিদ্ববতা। বিজেতব্য ইহার 
আলন্বন-বিভাঁৰ এবং বিজেতব্যের চেষ্টা্দি উন্দীপন-বিভাব। ভয় ও নির্ধেদ, 
উৎসাঁহেব বিরোধী বলিয়া, ভয়ানক ও শান্ত-রস বীর-রসের বিরোধী । 

এই কাব্যখাঁনি মুখ্যতঃ যুদ্ধ-সম্বন্ধীর বীর-রসাত্মক ৷ ইহাতে নান৷ স্থলে 
করুণ-রসের অতি সুন্দর অভিব্যক্তি থাকিলেও, বিশেষতঃ ইহার শেষ-সর্পে করণ-রস 
যেন মুর্তিমান্‌ হইয়। পাঠককে অভিভূত করিয়া! ফেলিলেও, বলিতে হইবে যে, বীর- 
রসই এই কাব্যের প্রধান রস । ইহা হইবাঁরই কথা । রামায়ণের লঙ্কা-যুদ্ধ এবং 
তাহার উদ্ভোগায়ৌোজন যে কাব্যের বিষয় ; বাবণ, মেঘনাদ, লক্ণ, যে কাব্যে 
যুধান বীর-পুঁ্ষ ; এমন কি, যুবরাজ-মহিষী প্রনীলা ও তীহার চৌড়ীগণ যে 
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কাব্যে বীর-রমণী-রূপে বর্িত; দে কাব্যে বীর-রসের প্রীধান্ত হইবাঁরই কথা; 
তাই কবি স্বয়ং গ্রন্থারস্তে বলিয়াছেন,_- 
“গাইব মা বীররসে ভাসি মহাগীত ,”--€ ১ম সর্) 


কবি বাঙ্গাল।-কাব্যে ছন্দাংশে যেমন এক সুন্দর নৃতনত্ব দয গিয়াছেন, তেমনই 
সেই নূতন ছন্দে বীর-রসের যে কেমন চমৎকার অভিব্যক্তি হইতে পারে, তাঁহারও 
আদর্শ. দিতেও বিন্দুমাত্র ক্রটি করেন নাঁই। বাঙ্গালা-কাব্যে অমিত্াক্ষব-হনের 
বর্ন মধুক্দনেব যেমন অতুলনীয় কীর্তি, ওঁ ছন্দে বীর-রসের চমৎকার অভি- 
ব্যক্তিতেও তাহার তেমনই অসাধারণ কৃতিত্ব । 

রস্থারস্তেই ভগ্মদুতের মুখে বীরবাহুর বীরত্ব-কাহিনী শুনিয়া শোকার্ত বাবণর 
হৃদয় বীরোচিত উৎসাহে পূর্ণ হইল ;_ 
সাবাসি, দূত, তোর কথ। শুনি 


কোন্‌ বীর-হিয় নাহি চীহে রে পশিতে 
সংগ্রামে ?” (১ম সগ) 











“এতদিনে” € কহিল! ভূপতি ) 
“বীর-শৃন্ত লঙ্কা মম! কে আর রাখিবে 
রাক্ষন-কুলের মান ? যাঁইব আপনি। 
সাজ, হে বীরেন্্র-বৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ! 
দেখিব কি গুণ ধরে রঘৃকুলমণি ! 
অরাবণ, অরাম বা হবে ভবে আজি ! 

০ রং ০ 
ক. * স্ভাতলে বাজিল ছুন্দুভি 
গস্ভীর জীমুত-মন্দ্রে! সে ভৈরব রবে 
সাজিল কর্ধবূর-বৃন্দ বীরমদে মাতি, 
দেব-দৈত্য-নর-আ্রাস 1” ইত্যাদি-----_ ১ম অর্গ) 


এইরূপ উৎসাহ-বযগক উক্তিতে এবং উদ্ভোগে বীর-রস উপভোগ্য । 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৭৫ 


রাবণ মেঘনাদকে বারংবার যুদ্ধে পাঠীইতে অনিচ্ছুক হইলে, মেঘনার্দের উৎসাহ- 
ব্যপ্তক উক্তি বীর-রসাত্মক ;_ 
“কি ছার সে নর, তারে ডরাও আপনি; 
রাজেন্দ্র! থাকিতে দাস, যদি যাও রণে 
তুমি, এ কলঙ্ক, পিতঃ, ঘুষিবে জগ্গতে” ।--€ ১ম সর্গ) 


তৃতীয় সর্গে প্রমীলা! এবং তীহার চেড়ীগণের লঙ্কা-প্রবেশার্থ বীর-সুজ্জার 


বর্ণনী- 
“উথলিল চারিদিকে দুন্দৃভির ধ্বনি; 


ব।হিরিল বামাদল বীরমদে মাতি, 
উলঙ্গিয়! অসিরাশি কার্ম্ম,ক টক্কারি, 
আস্ষালি ফলকপুপ্জে !”-----ঁশাশী? (৩য় সর্গ) 


ইত্যাদি চমৎকার বীর-রসাতক। এইরূপ উৎসাহ-ব্যঞ্রক যুদ্ধোদযৌগ-বর্ণনা এ 
কাব্যে বহুস্থলে বিষ্যমান্। পঞ্চম, ষষ্ঠ ও সপ্তম সর্গের অনেক স্থলেই বর্ণনায় ও 
কাব্যে বীর-রস উচ্ছলিত। 


করুণ-_ইষ্টনাশে বা অনিষ্ট-পাঁতে বা প্রিয়-বিয়োগে যে শোক, তাহ। হইতেই 
এই রসের উৎপত্তি । সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্ত্রে ইহা! কপোতি-বর্ণ ও যম-দৈবত বলিয়। 
বরনিত। শোক ইহীর স্থায়িভীব ; শোচ্য ব্যক্তি ব বিষয় ইহার আলম্বন বিভাব ; 
তদ্বিষয় দর্শন, শ্রবণ, মননাদি ইহার উদ্দীপন-বিভাঁব এবং ক্রন্দনাদি ইহার অন্থুভাব। 
আছগ্য ও হীস্ত ইহার বিরোধী ; কারণ, অন্ুরাঁগ ও হস্ত, শৌকের বিপরীত। 

এ কাব্যে বীর-রসের পরেই করুণ-রসের প্রাধান্য এবং কবির অসামান্য তুলিকী- 
গুণে এ কাব্যে করুণ-রসের অভিব্যক্তি বঙ্গ-সাহিত্যে অতুলনীর হইয়া রহিয়াছে । 
কাব্যারস্তেই মুণ্তিমান করুণ-রস ;-- 

“এ হেন সভায় বসে রক্ষঃকুল-পতি, 
বাক্য-হীন পুত্র-শোকে । ঝর-ঝারস্বারে 
অবিরল অস্রধারা, তিতিয় বসনে”--€ ৭ম সর্গ ) 


৮ মধুহ্থদন কাঁব্য-পরিচয় 


তারপর, বীরবাহুর মৃত্যুতে শোকে বাঁবণেব বিলাপ-“নিশাব স্বপন সম, তোৰ 
এ বারতা” ইত্যাদি ; লঙ্কার বণক্ষেত্র বর্ণন ; সভাস্থলে বীববাহু-জননী চিত্রাঙ্গদাব 
বিলাপ; চতুর্থ সর্গে সীতা ও সবমাঁৰ কথোপকথন; অষ্টম সর্গে মৃত প্রায় লক্ষণকে 
ক্রোড়ে কবিয় বাঁমেব ক্রন্দন এবং সর্বশেষে নবম সর্গে মৃত মেঘনাদেব সামবিক 
অস্ত্যেষ্ি-ক্রিয়ার বর্ণনা ও প্রমীলাঁর সহমবণ--এই সকল স্থলেব করুণ-বস-_কেবল 
বাঙ্গালা-সাহিত্যে কেন 2-_-যে-কোন সাহিত্যেই গৌববের বিষয় হইতে পাবে, 
তাহাতে আর সন্দেহ নাই । 
চিতারোহণ-কাঁলে প্রমীলাঁব মুখে 
“লো সহচরি, এতদিনে আজি 
ফুরাইল জীব-লীল! জীব লীলা-স্থলে”--( ৯ম সর্গ) 
এবং তৎপরে মেঘনাদ ও প্রশীলীব চিতাঁ-সমক্ষে “বিশদ-বন্ত্র” ও “বিশদ-উত্তবী” 
রাঁবণের মুখে-_ 


“ছিল আশ মেঘনাদ, মুর্দিব অন্তিম 
এ নয়নন্বয় আমি তোমার সম্মুথে ৮”-( নম সর্গ ) 


করুণরসেব উৎস বলিলেও হয়। বোধ হয়, যেন বাঁবণেব বজ্-হৃদয় ফাঁটিয়া 
শোঁণিতেব উষ্তধাব ঝলকে-ঝলকে নির্গত হইযাছে। 
সর্বশেষে-- 
“করি স্বান সিদ্ধুনীরে রক্ষোদল এবে 
ফিরিল। লঙ্কার পানে আর্র অণন'রে-_ 


বিসঞ্জি প্রতিম। যেন দশমী-দিবসে 
সপ দিবানিশি লঙ্কা কাদিলা বিষাদে ।”--( ৯ম সর্গ) 


ইহাঁতে পাঁঠককে সপ্ত দিবাঁনিশিব অপেক্ষাও বেশী দ্রিন করুণ-রস-সিক্ত হইয়! 
থাকিতে হয়, তাহাতে সন্দেহ নাই । করুণ-বসে কবিব যে এতখানি ক্ষমতা ছিল, 
স্াঁহ। কবি নিজেও জাপিতেন না । লিখিতে-লিখিতে, বোধ হয়, নিজেই অস্র-সিক্ত 


মেধনাদ-বধ কাব্য ৭৭ 


হইয়া তাহী৷ অনুভব করিয়াছিলেন। সেই সময়ে গ্াহার এক বন্ধুকে তিনি 
লিখিয়াছিলেন-- 


“] 092 0611 9০00. 090 508. 108৮6 10 51১80 30297) 2 16205 055 £10110905 
[20155553510 0০0০0: 19109025001 10100011951 1065567 0)008510 ] 5525 5001) ৪ 
86110%/ 101 016 70906610” 


রৌন্র-ক্রোধ হইতে বৌদ্র-রসের উৎপত্তি। সেইজন্য সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্তরে 
ইহ] রঞ্তত্বর্ণ ও রুদ্রািষ্ঠিত বলিয়া বণিত। ক্রোধ ইহার স্থায়িভাব» শক্র আলম্বন- 
বিভাব, এবং শত্রর চেষ্টাদি উদ্দীপন-বিভাব। আগ, ভয়ানক ও হাঁন্ত এই রসের 
বিরোধী । কারণ, ক্রোধাবস্থায় মনে অনুরাগ, ভয়, বা হান্তের উদ্রেক একেবারেই 
অসম্ভব এবং তাহ। হইলে, স্থারিভাঁব ক্রোধের পরিস্ফুটনে ব্যাঘাত হয়, ইহ বলাই 
বাহুল্য । 

বীর-রসের স্থায়িভাব উৎসাঁহ। ইহাই মনে রাখিয়া, রৌদ্র ও বীরের পার্থক্য 
বুঝিতে হইবে । বুদ্ধ-বিগ্রহ-ঘটিত কাঁব্যে বৌদ্র-রস থাকিবারই কথা। এ কাব্যেও 
রৌদ্ররস বড় অপ্রচুর নহে। 


বাসম্তী গ্রমীলাকে লঙ্কীয় যাইতে বারণ করিলে, প্রমীল। “কুষিয়ী” কহিলেন__ 


“কি কহিলি, বাঁসম্তি? পর্বত-গৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে, সে রোধে তার গতি ?--€৩য় সর্গ) 


ইহা রৌদ্র-রসের সুন্দর উদাাহর্ণ-স্থল। রমণীর মুখে রৌদ্র-রসের সমধিক 
চমৎকারিত্ব ! 

ষষ্ঠ সর্গে নিকুস্তিলা-যজ্ঞাগারে লক্ষণ ও ম্ঘেনাদের উক্তি-প্রত্যুক্তিতে বীর, 
রৌদ্র ও অদ্ভুত রসের অপূর্ব সমাবেশ আছে। সেখানে পাঠক স্থায়িভাব বিচার 
করিয়া রস-নির্ণয় করিবেন । ছুই-এক স্থল উদ্ধত করিতেছি। 

মেঘনাদ লক্ষণকে ছদ্মবেণী অগ্নিদেব বলিয়। ভ্রম করিলে, 


৭৮ মধুহদন কাব্য-পরিচয় 
“উত্তরিল। বীর-দর্পে রৌত্র দাশরথি ;-- 
“নহি বিভাবন্ু আমি, দেখ নিরখিয়া, 
রাবণি। লঙ্গ্রণ নাম, জন্ম রঘৃকুলে | 
সংহ!রিতে, বীরসিংহ, তোমায় সংগ্রামে 
আগমন হেধ। মম; দেহ রণ মোরে 
অবিলম্বে ।”---_ -(৬ষ সর্গ ) 


এখানে রৌদ্র-রস মূত্তিমান্। ইহাঁও লক্ষ্য করিবার বিষয়, কবি বিশেষ-বিশেষ 
স্থলে রসের জ্ঞাপক শব্দ ব্যবহার করিয়া নিজেই তত্তৎস্থলেব রসের পরিচয় দিয়াছেন-_ 
প্বিন্ময়” শব্দের প্রয়োগে অদ্ভুত-রসের পরিচয় ; ভয়-ব্যপ্রক “কীপিলা” আদি শবে 
ভয়ানক-রসের পরিচয়, “সরোষে”, প্রুষিয়া,” ইত্যাদি শব্দে রৌদ্র-রসের পরিচয়। 
উপরে উদ্ধুত অংশে “রৌদ্র দাশরথি” রৌদ্র-রসের পরিচায়ক। 
সপ্তম সর্গে রাক্ষস-সৈম্তদিগের প্রতি মেঘনাদ-বধের প্রতিশৌধে উদ্যোগী রাবণের 
প্ক্রোধভরে” অভিভাষণ-- 
“দেব-দৈতা-নর রণে যার পরাক্রমে 
জয়ী রক্ষঃ-অনীকিনী”--( ৭ম সর্গ ) 
নধক্ষেত্রে লক্ষণের প্রতি রাঁবণের উক্তি রোষ-ব্যঞ্রক ; সুতরাং রৌদ্র-রসাত্মক-__ 
“এতক্ষণে, রে লক্ষ্রণ”,-_কহিলা সরোষে 


রাবণ ,---“এ রণ ক্ষেত্রে পাইনু কি তোরে, 
নরাধম ? কে।থ| এবে দেব বজ্রপাঁণি ?”--(৭ম সর্গ ) 


মেঘনাদের মৃত্যুতে মহাঁদেবের রুদ্র-মুত্তির বর্ণনা রৌব্ররসের উৎকৃষ্ট উদাহরণ 


“অধীর হইল! শুলী কৈলাস-আলয়ে ! 
লড়িল মন্তকে জটা ; ভীষণ গর্জনে 
গঞ্জিল ভূজজবৃন্দ ? ধক্-ধকৃ-ধকে 
ঘ্রলিল অনল তালে । ভৈরব কল্লোলে 
কিলোলিলা ব্রিপথগা,”--( নম সর্গ ) 





মেঘনাদ-বধ কাব্য থু৯ 


অদ্ভুত-_আশ্চর্য-জনক বিষয়ে বাঁ দৃ্ে যে বিশ্বন়্-ভাবের উদয় হয়, তাহ 
হইতে অদ্ভুত রসের উৎপত্তি। সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্ত্রে ইহা পীত-বর্ণ ও গম্ধর্ববাধিষ্ঠিত 
বলিয়া বরলিত। বিন্ময় ইহার স্থায়িভাব। অলৌকিক বিষয় বা ব্যাপার ইহার 
আলম্বন-বিভাব, এবং তাহার মহিমাঁদি, উদ্দীপন বিভাব। অন্য কোন রস ইহার 
বিরোধী নহে। 
ুদ্ধাদি ব্যাপার লইয়া যে-কাঁব্য, প্রেতপুরীর স্ুবিস্তৃত বর্ণন। যে-কাব্যে আছে, 
সে-কাব্যে অস্ভুত-রস থাঁকিবারই কথা । কোঁন-কোন স্থলে বীর ও ভয়ানকের। 
সঙ্গে, অদ্ুতেরও সমাবেশ আছে। পাঠকগণ স্থায়িভাব ন্মরণ করিয়া! রস-নির্ণয় 
করিবেন। উৎসাহ ও ক্রোধে যেমন বীর ও রৌদ্রের পার্থক্য, তেমনই বিস্ময় ও: 
ভয়ে, অদ্ভুত ও ভয়ানকের পার্থক্য বুঝিতে হইবে । 
প্রথম সর্গারিস্তে ভগ্নদূতের মুখে বীরবাহুর দ্ধকাহিনী-বর্ণনার-_ 
গ্ঘন ঘনাকারে ধুল। উঠিল আকাশে, 
মেঘদল আদি যেন আবরিল1 রুষি 
গগনে; বিদ্যুং-ঝলা-সম চক্মকি 


উড়িল কলম্বকুল অন্বর-প্রদেশে 
শন্শনে 1-_-_-----770১ম সর) 


ইহ অদ্ভুত-রসের উদ্বাহরণ। বিস্ময়ই এ বর্ণনার স্থাযিভাব। 
তৃতীয় সর্ণে বীরবেশধারিণী প্রমীলাকেে দেখিয়া হনুমানের বিশ্ময়-ভাবাত্বক- 


উক্তি-_ 
“অলভ্ব্য সাগর লজ্বি, উতরিনু ববে”--( ওয় বর্গ) 
এবং নৃমুণ্ডমালিনীকে বিদায় দিয়। বিভীষণের কাছে রামের উক্তি__ 


«“ভৈরবরপিণী বামা”-কহিলা নৃমণি, 
“দেবী কি দানবী, সথে, দেখ নিরথিয়া,”--€ ৩য় সর্গ ) 


৮৮ মধুহুদন কাব্য-পরিচয় 


এ-সব অদ্ভুত-রসাত্বক। কোন-কোন সমালোচক এখানে রামের উক্তি ভয়- 
ব্যঞ্রক ভাবিয়া কবিকে দৌষ দেন। বস্ত্রতঃ তীহারাই ভ্রাস্ত। বীর নারী দেখিয়। 
রামের এ-সব উক্তি বিন্ময়-ব্যঞ্জক ; কারণ, বেশে ও সাহসে এমন বীর-নারী রামের 
পক্ষে অনৃষট-পূরবব! 
পঞ্চম সর্গে যখন লক্ষণ চণ্ডী-পৃজার্থ দুর্গম বন-পথে যাইতেছেন, তখন-_ 
“কতক্ষণে উত্তরিয়। উদ্যান-দুয়ারে 
ভীমবাহু, সবিস্ময়ে দেখিলা অদুরে 
ভীষণ-দর্শন, মুর্তি । দীপিছে ললাটে 
শশিকলা” ইত্যাদি ।--"---€€ম সর্গ) 


এখানে ভয়ানক-রস নহে +_অদ্ুত-বস। কাব, মুর্তি “ভীষণ-দর্শন”, হইলেও 
লক্ষণের মনে ভয়ের উদয় হয় নাই ;--তিনি “সবিন্ময়ে*্ই তাহ দেখিতেছেন। 
ভয় হইলে, তৎপরে বীব-কেশরী “নিক্ষোঁধিয়া৷ তেজস্কৰ অসি” বিরূপাক্ষকে বণে 
আহ্বান করিতে পারিতেন না। এখাঁনেও কবি পসবিন্ময়” দ্বারা বসেব ইঙ্গিত 
করিয়াছেন । 
অষ্টম সর্গে প্রেত-পুবীর বর্ণনীয় নীনাস্থানে অদ্ভুত-রসের সমাবেশ আছে। সে 
সমন্ড উদ্ধৃত করা নিপ্রয্নোজন। যেখানে বিস্ময় স্থায়িভাব, সেইথানেই অদ্ভুত-বস ; 
ইছ! মনে াথিলেই "অদ্ভুত”কে “ভয়ানক” বলিযন। ভ্রম হইবাঁব সম্ভাবনা থাকিবে না। 
প্রেত-পুরীর বর্ণনীরস্তেই-_ 
“সবিল্মযে রধুনাথ নদীর উপরে 
হেরিলা অদ্ভুত সেতু অগ্নিময় কভু, 
কভু ঘন ধূমাবৃত, হুন্দর কভু বা, 
সুবর্ণ নির্মিত যেন ! ধাইছে সতত 
সে সেতুর পানে, প্রাণী লক্ষ লক্ষ কোটা 
হাহাকার-নারদে কেহ , কেহ বা উল্লাসে 1”--( ৮ম সগ) 


এখানে দৃশ্যটী বিশ্বয্-জনক ) সুতরাং অদ্ভুত-রসাত্মবক ৷ বর্ণনারস্তে “সবিম্ময়ে” 
রসের ইঙ্গিত। 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৮১ 


ভয়ানক--ভয় হইতে ইহাঁর উৎপত্তি । সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্ত্রে ইহা। কৃষ্ণবর্ণ, 
কালাধিঠিত ও স্্ীবৎ তীরু-প্রকৃতি বলিয়া বণিত । ইহা। বীর-রসের ঠিক বিপরীত । 
বার-রস অর্থাৎ দীন, ধর্ম, দয়া ও ঘুদ্ধবিষয়ে পুরুষৌচিত উৎসাহে যে রস, তাহ। 
উত্তম প্রকৃতি, হেমবর্ণ এবং মহেন্দ্ীধিষ্ঠিত বলিঘ্না কীন্তিত। আর ভয়ানক-রস 
অর্থাৎ ভয়াশ্রিত যে রস, তাহ নীচ-প্রকৃতি, কৃষ্ণবর্ণ এবং কালাধিষ্ঠিত। উত্তম বা 
বীরপুকষে, আর অধম ব কাপুরুষে যে প্রভেদ, বীর ও ভয়ানকের রূপ-কল্পনায় 
তাহ। পূর্ণ প্রকটিত। যাহ! হইতে ভয় জন্মে, তাহহি, ইহার আলন-বিভাব 
এবং তাঁহার ঘোরতর ভয়-জনক চেষ্টা ইহার উদ্দীপন-বিভাব। আগ্ভ, বীর, 
বৌদ্র, হান্ত ও শান্ত ইহার বিবোঁধী। বে ব্যক্তি ভয়ে বিবর্ণ, স্থলিত-বচন, গলদঘন্ম, 
রোমাঞ্চিত ও কম্পিত-কলেবর এবং নিজেকে কালাধিষিত ভাবিয়া “ত্রাহি মধুস্থদন” 
ডাঁক ছাঁড়িতে থাকে, তাহার মনে তখন অনুরাগ, উৎসাহ, ক্রোধ, তাম্ত ব। 
নির্ধেদের স্থান কোথায়? 
ভগ্রদূতের মুখে “বীববাহুর বীরতা” বর্ণনা-কালে-_ 
_---এখনও কাপে হিয়া মম 
থরথরি, স্মরিলে সে জৈরবশ্হঙ্ক(রে |” (১ম সগণ) 


নিশাকালে বীর-বম্ণীদিগের লঙ্কীপ্রবেশ-কালে তাহাদের শঙ্খ-ধ্বনি ও ধন্গুঙ্কার 
পন্য 
“-কাপিল লঙ্কা আতঙ্কে কাপিল 
মাতঙ্গে নিষাদী, রথে রী,” (৩য় সর্গ) 


এ সকল ভয়ীনকের উদাহরণ। অষ্টম সর্গে প্রেতপুরী বর্ণনার স্থানে-স্থনেও 
এই রসের অবতারণা আছে। 


বীভগুস- কুৎসিতের প্রতি দ্বণী হইতে বীভতস-রসের উৎপত্তি। সংস্কৃত 
অলঙ্কার-শী্টে ইহা নীলবর্ণ ও মহাঁকালাধিঠিত বলিয়া বণিত। যে কুৎসিত বিষয় 
অবলম্বনে ঘ্বণার উদ্রেক করান হয়, তাহাই ইহার আলম্বন-বিভাব এবং তাহার 


ঙু 


৮২ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় 


বিকারাদির বর্ণনাই ইহার উদ্দীপন-্বিভাব। আছ বা শৃঙ্গার ইহার বিরোধী । 
স্বণ্য ও নীচ-প্রক্কতি রস বলিয়। ইহাঁর প্রচুরত কোনি কাব্যেই শোঁভনীয় নহে। 
এ কাব্যে কেবলমাত্র প্রেত-পুরীর নরক-বর্ণনায় কোন-কোন স্থলে ইহার সংক্ষিপ্ত ও 
সংযত উদাহরণ পাওয়া বায়। বিশালোঁদর উদরপরতা-- 
“অজীর্ণ ভোজন-্দ্রবা উগরি দুর্মতি 
পুনঃ পুনঃ হস্তে তুলিয়া গিলিছে" (৮ম সগ) 
ইহা৷ বীভৎস-রসের প্রকৃষ্ট ও গ্রাসিদ্ধ উদাহরণ | 
উন্মত্ততার বর্ণনায়__ 


$৫ 





মল, মুত্র, না বিচারি কিছু, 
অনুসহ মাথি, হায়, খায়, অনায়ানে ।--৮€৮ম সর্গ) 

ইহ! যে বীভতস-রসের চরম উদ্রাহবণ, তাহ। বলাই বাহুল্য । 

আছ বা শৃজার-্্রী-পুরুষের মধ্যে একের প্রতি অন্যের অন্থরাগ্ণ হইতে 
এই রসের উত্তব। সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্ত্র ইহ। শ্তামবর্ণ ও বিষুঃদৈবত বলিয়। কীন্তিত। 
বৈষ্ণব-সাহিত্যে ইহীরই নামান্তর “উজ্জল রস”। অন্থরাগ ইহার স্থারিভাব। 
উত্তম-স্বভাঁব নায়ক-নাঁয়িক। ইহার আলঘ্বন-বিভাব এবং অন্থবাগোদ্বীপক ব্ষিয় 
ইহারস্উদ্দীপন-বিভীব। বীর, করুণ, রৌদ্র, ভয়ানক ও বীভৎস, ইহার বিরোধী । 
স্থতরাং, বীর-করুণ-রৌদ্রাি-প্রধান এই কাব্যে মাগ্য-রসের অবসর অতি অল্ল। 
করেক স্থলে মাত্র সবিশেষ সংঘত-ভাবে ইহার ব্যবহার ৃষ্ট হয়| 

প্রমোদ-উদ্ভানে প্রমীলার কাছে মেঘনাদেব বিদায়-গ্রহণকালে উভদ্বের উক্তি- 
প্ত্যুক্তি-_ 


“শপপ্্পকোথ। প্রাণনাথ, 

রাখি এ দাসারে, কহ চলিল! আপনি ?” (১ম সর্গ) 
এবং 
“স্াশইক্জিতে জিতি তুমি, মতি 

বেঁধেছ যে দৃঢ় বীধে, কে পারে খুলিতে” (১ম সর্ ) 


_আগ্ভরসের সুন্দর ও সংযত অভিব্যক্তি। 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৮৩ 


লঙ্কায় মেঘনাদের সহিত প্রমীলার মিলন-কালে উভয়ের উক্তি-প্রত্যুক্তিও এরূপ। 

চণ্তী-পুজার্থ গমন-কালে লঙ্কায় বনরাজী-মধ্যে লক্ষণের সম্মুখে বামাদলের আবিতাব 
এবং লক্ষণের প্রতি তাহাদের অনুরাগাত্মসিকা উক্তি আছ্রসাত্মক । তবে মায়- 
দৃশ্ত বলিয়। এখানে রস না বলিয়া, “রসাভাস” বলাই উচিত। 

নরক-দৃশ্তে কামাতুর প্রেত-প্রেতিনীর যে শৃঙ্গার-রসাত্মক বর্ণনা! আছে তাহাকেও 
শৃঙ্গার-রসাভাসের উদাহরণ বলিতে হইবে । যদিও পাঠকের মনে উহা বীভৎস- 
রসেরই উদ্রেক করে, তবু যখন তাহাদের পরম্পবের প্রতি অন্থুরাগই বর্ণনার 
বিষয়, তখন তাহাকে বীভৎস ন। বলিয়। শৃঙ্গার-রসাঁতাস বলাই সঙ্গত। 


হাস্ত-_বে কৌতুকাবহ কথায়, কার্যে, আকারে ব। ইঙ্গিতে হীস্তের উদ্রেক 
করে, তাহা হইতে এই রসের উৎপত্তি। সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্ত্রে ইহ শ্বেতবর্ণ ও 
প্রমথ-দৈবত বলিয়া বণিত। নিশ্ব্ল হাস্ত শ্বেতবর্ণই বটে এবং শিবান্চর প্রমথগণ 
আকার-প্রকাবে হান্ত-রসেবই মূর্তি-ন্বরূপ। হাস্ত ইহার স্থায়িভাব। অঙ্গাদির 
বিকৃতি, বাহাতে হান্তের উদ্রেক করে, তাহাই ইহার আলম্বন-বিভাব এবং তাহার 
চেষ্টাি উদ্ধাপন-বিভাব। করুণ ও ভয়ানক ইহাবৰ বিরোধী ; কারণ, শোক 
হান্তের বিপবীত এবং ভয়ে হান্ত অসম্ভব । মেবনাদবখ-কাব্যে হাঁন্ত-রসের উদ্দাহরণ 
নিতান্তই বিরল। কারণ, এরূপ গাস্তাধাময় কাব্যে তবল রসের অবসর অতি হবল্প। 

চেড়িবৃন্দ-সহ প্রমীলার লঙ্ক-প্রবেশ-কালে পথে হনুমান্‌ বাঁধা দিলে প্রমীলার 
দাঁসী নৃমুণ্ডমালিনী বখন হন্ুমান্কে বলিল-_ 


“দিনু ছাড়ি, প্রাণ লয়ে পালা, বনবাঁসি 1” ওয় সর্গ ) 


_-তখন এই অবজ্ঞা-সচক উক্তির ভিতরে একটু হান্ত নৃমুণ্ডমালিনীর অধর-প্রান্তে 
দেখ! দিয়াছিল বলিয়াই, উহা। পাঠকেব মনে হান্তের উদ্রেক করে। বোধ হয়, 
সল্লেজ-বানরারুতি হনুমানের মুখে দৃপ্ত রৌদ্র-বসের বচনাবলী শুনিয়। বীর-রমণী 
বৃমুগণ্মালিনীর মনে হাস্ত-রসের সঞ্চার হইয়াছিল । 

সগ্রীব যুদ্ধার্থে রাবণের সম্মুখীন হইলে _ 


৮৪ মধুন্থদন কাব্য-পরিচয় 


হাসিয়া! কহিল! 

লঙ্ক(নাথ, 'রাজ্যভোগ ত্যজি কি কুক্ষণে, 

বর্বর, আইলি তুই এ কনক-পুরে ? 

জ্রাতৃবধু তারা তোর, তারকার রূপে; 

তারে ছাড়ি কেন হেথ। রখীকুল-মাঝে 

তুই রে কিদ্বিন্ধানাথ? ছাড়িন্ু, য। চলি 

দেশে ! বিধবা-দশ! কেন ঘটাইবি 

আবার তাহ।ব, মু? দেবর কে আছে 

আব তার +” -- (৭ম সর্গ) 

এই তীব্র বিজ্রপাত্মক উক্তিটা হান্ত-বসের সুন্দর উদহরণ-স্থল। এখানে “হাসিয়া 

কহিল” বলিয়া কৰি বসেব ইঙ্গিত করিতে ভূলেন নাই। এই ছুই স্থল ব্যতীত 
হীস্ত-রসেব অবতাবণ| এ কাব্যে আব নাই। 





শান্ত _তত্রজ্ঞানোদয়ে শম অর্থাৎ শাস্তি ব। নির্ধেেদ হইতে এই রসেব উৎপত্তি । 
সংস্কৃত অলঙ্কাব-শীস্্মতে ইহ। উত্তম প্রকৃতি ও কুন্দেন্দুসুন্দর-কাস্তি বিশিষ্ট এবং 
এরীনারায়ণ ইহাব দেবতা । বিমল শাস্তি কুলেন্দুস্ুন্দর-কাস্তিই বটে ; এবং হৃদয়ে 
জ্রীনারায়ণের অধিষ্ঠান ন। হইলে নির্ধেদ আসিবে কেন? শাস্তি ব। নির্ধবদ ইহাঁব 
স্থায্িভীব | বীব, বৌদ্র, ভয়ানক, আগ্য ও হাম্ত ইহার বিরোধী । কারণ, হৃদয়ে 
নির্বেদর উদয়ে উৎসাহ, ক্রোধ, ভয়, অনুরাগ ও হস্ত থাঁকিতে পারে না। 

বীর-বৌদ্রাদি-প্রধান এই কাব্যে শীস্ত-রসের উদাহরণ সবিশেষ বিরল । করুণ- 
বসের সংল্রবে কয়েক স্থলে শান্ত-রসের অবতারণা আছে। বীরবাহুর শোকে 


রাবণের উক্তিতে-_ 
প্ছায় ইচ্ছ। করে, 
ছাড়িয়া কনক-লঙ্ক।, মিবিড় কাননে 


পশি এ মনের ন্বাল! জুড়াই বিরলে । 


রী প্ শট ঞ্ 
তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে? 
কার্‌ রে বাসন! বাস কক্সিতে-আধান়ে ৮--€ ১ম সর্গ) 


সমঘনাদ-বধ কাব্য 


ইহ। নির্বেবদ-ব্যঞ্জক | 
তৎপরে মন্ত্রী সারণের উক্তি-_. 
"বিশেষতঃ এ ভব-মণ্ডল 
মায়।ময়। বৃথা এর ছুঃখ হুখ ষত। 
মোহের ছলনে ভূলে অজ্ঞান যে জন ।”--€ ১ম সগ) 
__শান্ত-রসের উদাহরণ স্থল। 
সীতার মুখে পঞ্চবটী-বাস-বর্ণনীয় করুণরসের সহিত শান্ত-রসের সুন্দর 
অভিব্যক্তি । 
নিকুম্তিলা-বজ্ঞাগার-যাত্রী লক্ষ্মণ লঙ্কার বৈভবাদি দেখিয়। রাবণের শ্বধ্যমহিম। 
খ্যাঁপন করিলে, বিভীষণের উক্তি শান্ত-রসাত্মক ;-- 
“য। কহিল। সত্য, শুরমণি। 
এ হেন বিভব, হায়, কার ভবতলে? 
কিন্তু চিরস্থায়ী কিছু নহে এ সংসারে । 
এক যার, আর আসে, জগতের রীতি, 
সাগর তরঙ্গ যথ। !” 








(৬ সগ) 


ব্যাগুসল্য--উপরি-উক্ত নয় প্রকার রস ছাঁড়ী, সংস্কতে কোন-কোন আলঙ্কারিক 
বাঁসল্যকেও রস বলিয়া গণ্য করিয়াছেন ৮ 
“ম্ুটং চমৎকারিতয়। বৎসলঞ্চ রসং'বছুঃ ! 
স্থায়ী বংসলতা শ্লেহঃ পুত্রাগ্যালন্দনং মতম্‌ ॥৮..-€ সাহিত্যদর্পণম্‌ ) 
উহার টাকায় আছে-_“পুত্রাদীত্যাদিন। ত্রাত্রাদিগ্রহণম্‌।” 
পুক্রা্দির অর্থাৎ পুক্র-্রাতাদির প্রতি ন্নেহ হইতে এই রনের উৎপত্তি । স্নেহুই 
ইহার স্থায়িভাব । পুক্র-ত্রাতাদি ইহার আলম্বন-বিভাঁব এবং তাহাদের ক্রিয়া-গুণাঁদি 
উদ্দীপন-বিভাব। সংস্কৃত অলঙ্কার-শাস্ত্রে ইহী পদ্মগর্ভচ্ছবি-বর্ণ বলিয়। বর্ণিত এবং 
লোক-মাতৃকাগণঃইহার দেবতা । পক্মপর্ণ ভেদ করিয়া! সূর্ধযালোক পড়ায় পীতাভ 
পদ্মগর্ভচ্ছবির বর্ণ কেমন দেখায়, তাহা ধাহার। দেখিয়াছেন, তাহারাই বুঝিবেন,_ 


৬৬ মধুসুদন কাব্য-পরিচর 


উহ বাৎসল্য রসেরই বর্ণ বটে--স্সিগ্ধ এবং গাঁ । আর, সংসারের যাবতীয় মালিক 
কাধ্যে ধাহাদের কাছে করযোঁড়ে কল্যাণ-প্রার্থন।৷ করিতে হয়, সেই সর্ধব-কল্যাণদাত্রা 
'গৌর্যযাদি মাতৃকাগণ ভিন্ন বাৎসল্য-রসের দেবতা আর কে হইতে পারে? & 
উদাহরণ-_মেঘনাদের প্রতি রাঁবণের উক্তি-_- 
রি ----এ কাল সময়ে 
নাহি চাহে প্রাণ মধ পাঠাইতে তোমা 
বারন্বার 1” (১ম সর্গ) 


মেঘনাদের প্রতি মন্দোদরীর উক্তি-- 


«কেমনে বিদায তোবে করিরে, বাছনি ! 
আঁধারি হাদয়াকাশ, তুই পূর্ণ শশী 
আমার 1” -____ (গম সর্গ) 














এবং ততৎপরে-_ 
“-__-যাইবি রে যদি 
রাক্ষস-কুল-রক্ষণ বিরূপাক্ষ তোরে 
রক্ষুন এ কাল রণে ! এই ভিক্ষা করি 
তার পদযুগে আমি! কিআর কহিব? 
নয়নের তারাহার1 করি রে থুইলি 
আমায় এ ঘরে তুই! (৫ম সগ) 


এই-সব স্থল পুত্রন্েহ-অবলম্বনে বাঁৎসল্য-রসের স্থন্দর অভিব্যক্তি । 
ভ্রাত-ব্ৎসলভী।, যেখানে স্নেহ স্থায়িভাব, চমতকাঁব হইলে, তাহাঁও বাৎসল্য-বস 
বলির। গণ্য । বিশেষতঃ লক্ষণের প্রতি রামের ন্েহ»-যে বাঁম বলিয়াছিলেন-- 


"দেশে দেশে কলত্রাণি দেশে দেশে চ বাস্বীবাঃ 
তস্ত দেশং ন পশ্ঠ।মি যত্র আ্বাতা সহোদরঃ ॥--( বাঃ রমায়ণ ) 





* গ্বোরা, পল্সা, শঙ্পী, মেধা, সাবিত্রী, বিজয়া, জয়া, দেবসেনা, স্বধা, দ্বাহা, শাস্তি, পুষ্টি, ধৃতি, 
তুষ্ট, আত্মদেবতা ও কুরাদেবতা। 


মেধনাদ-বধ কাব্য ৮” 


_-সেই রামের ভ্রাতৃ-ন্নেহ, পুত্র-ন্সেহ অপেক্ষা কোন অংশেই হীন নহে । এ 
কাব্যে রামের ভ্রাতৃবংসলতা-অবলম্বনে বাৎসল্য-রসের চমৎকার অভিব্যক্তি আছে । 
বগ্রাদিষ্ট চণ্ডী-পুজার নিমিত্ত দারুণ বিভীষিকাময় ঘোর বনে প্রবেশ করিতে উৎসাহিত 
লক্ষ্মণ বাঁদের কাছে অনুমতি চীহিলে, বাম যাহ] বলিয়াছেন, তাহ। চমৎকার বাৎসল্য- 
রসাত্মক 





কত যে সয়েছ 

মোর হেতু তুমি, বৎস, সে কথ। ম্মরিলে। 
ন। চাহে পরাণ মোর আর আয়াসিতে 
তোমায় ।* ---- 





(€ম সর্গ) 


_-এখানে “বৎস” সন্বোধনে বাৎসল্য রসের ইঙ্গিত সুস্পষ্ট । 

তৎপরে লক্ষণ যখন চণ্তীর আদেশ রামকে জ্ঞাপন করিয়! মেখনাদ-বধের নিমিত্ত 
অনুমতি প্রার্থনা করিলে সুভ্রাতিবংসল বামেব মুখ দিয়! কৰি যে চমৎকার ভ্রাতৃ- 
বাঁংসল্যের অভিব্যক্তি করিয়াছেন, বাঙ্গাল কাব্য-সাহিত্য-ক্ষেত্রে তাহ বাঁৎসল্য- 
রসের উংস-স্বরূপ চির-বিরাঁজ করিবে ১ 
হায়রে, কেমনে 
যে কৃতান্ত-দূতে ছুবে হেরি, উর্ধন্থাসে 
ভয়াকুল জীবকুল ধায় বাদু-বেগে 
প্রাণ লয়ে? দেব-নর ভন্ম যার বিষে! 
কেমনে পাঠাই তোরে সে সর্প-বিবরে, 
প্রাণাধিক ? নাহি কাজ সীতার উদ্ধারি! (৬ সর্গ) 





এবং ততৎ্পরে১- 





«কেমনে ফেলিৰ 
এ ভ্রাতৃ-রতনে আমি এ অতল জলে ?”--(৬ষ্ঠ সগ) 
এই সব রসের, বিশেষতঃ বীর-করুণ-রৌদ্রাদি প্রধান-প্রধান রসের সংযত 
সমাবেশে মেঘনাদ্বধ-কাঁব্যখানি রসাংশে বড়ই উপভোগ্য । ইহাতে ছলের স্বাধীনতা, 
ভাষার রসোঁপযোৌগিতা৷ ও বিবিধ অলঙ্কারের পাঁরিপাট্য সর্বত্রই রসের উৎকর্ষ ও 


৮৮ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় ঞ 


পরিপু সাধন ত করিয়াছেই ; তাহা ছাড়, সুসংঘত তুলিকাঁপাঁতে সর্বত্রই রস 
চমৎকার গা হইয়াছে! এইজন্য এই কাব্য পড়িতে কোথাও ধৈধ্য-চ্যুতি হয় না । 
ইহাতে লঙ্কার রণ-ক্ষেত্রের চিত্র কয়েকটা ছত্রে কেমন সুন্দর ফুটিয়। উঠিয়াছে ! 
বীরবাহু ও মেঘনাদের জন্য রাবণের বিলাপ সুন্দর সংযত এবং সংযত বলিয়াই গাঢ়। 
ইহাতে ঘুদ্ধোগ্ঠোগ-বর্ণনা গুলি সর্বত্রই নাঁতিদীর্ঘ। 
অন্বান্ত রসেও সেইরূপ 

“অধীর হইয় শূলী কৈলাস-আলয়ে , 

লড়িল মণ্ডকে জট; ভীষণ গর্জনে 

গরঞ্জিল ভুজঙ্গ-বুন্দ ; ধক্‌-ধকৃ-ধকে 

জ্বলিল অনল ভালে! ভৈরব কল্পেলে 

কল্লোলিল ত্রিপথগা” ।---- (নম সর) 


এখানে, অল্প কথায় রুদ্র-ুদ্তির কি চমৎকার শব্খ-চিত্র ! মধুস্ুদনেব রস-স্ষ্টিতে 
সর্বত্রই এইবপ সংযম লক্ষিত হয়। অবশ্ত ইহা অসাধারণ ক্ষমতাঁর পরিচায়ক । 
ক্ষমতা নী থাঁকিলে সংযম আসে না, সাজেও না। স্ুনিপুণ চিত্রকবই স্বল্প 
রেখাপাতে চিত্র ফুটাইতে পাঁরেন। 

বিষয়-গুণে, কাব্যোচিত ছন্দ, ভাষা, অলঙ্কার ও রসাদি গুণে এই কাব্য খুনিকে 
মহাঁকাব্যই বলিতে হয়। ইংরাঁজীতে এপিক্‌ (701০) বলিলে যদি আমাদের 
ভাষায় “মহাকাব্য” বুঝায়, তাহা হইলেও ইহা মহাঁকাব্য ; আর সংস্কৃত অলঙ্কীর- 
শাস্ত্রের নির্দেশানুসীরে বিচাঁব করিলেও ইহা মহাকাব্য । বিশ্ব-বিশ্রুত রামায়ণের 
লঙ্ক-যুন্ধ যে কাব্যের আখ্যান-বস্ত ; অযোধ্যার স্ুপ্রসিদ্ধ রাজবংশোতব, অশেষ 
গুণ-সম্পন্ন, বীর ত্রাতৃদ্ব় রাম, ও লক্ষণ যাহাতে এক পক্ষ এবং স্বর্গ-মর্ত্য-পাতাল- 
বিজয়ী প্রবল-পরাক্রান্ত রক্ষোরাজ রাবণ ও ইন্দ্রজিৎ কুমার মেঘনাদ অপর পক্ষ ; 
অষ্টাধিক সর্গ ব্যাপিয়। বীর ও করুণাদি প্রধান প্রধান রস যে কাব্যে ওতপ্রোত- 
ভাবে বিষ্যমীন্‌ এবং চমৎকাঁর-রূপে অভিব্যক্ত,-সে কাব্যকে মহাকাব্য ভিন্ন আর 
কি বলা! যাঁইতে পারে? সংস্কত-সাহিত্যে কুমারসম্ভব $ নৈষবীয়-চরিত, শিশুপাল- 


মেধনাদ-বধ কাব্য ৮৯ 


বধ ইত্যাদির ন্যায় বাঙ্গাল।-সাঁহিত্যে মেঘনাদবধও মহাকাব্য । তবে কৰি নিজে ইহাকে 
“মহাকাব্য” নী বলিয়া “কাব্য” নামে অভিহিত করিয়াছেন ১ ইহাতে তীহার বিনয়-গুণ 
পরিষ্ফ ট। 


গুণ 


“গুণ” ধাতুর এক অর্থ "গুণিত করা” অর্থাৎ বুদ্ধি সাধন করা, উৎকর্ষ কর! । 
অলঙ্কার-শীস্ে রচনীর ধর্মম-বিশেষ, যাহ দ্বারা রসের পু হয় এবং রচন। মনোহর 
হয়, তাহাই “গুণ” বলিয়। খ্যাত। দেহীর পক্ষে শৌর্য্য-বী্যা্ি ধর্ম-সকল যেমন 
আত্ম।র উৎকর্ষ-সাঁধক বলিয়। “গুণ” নাঁমে খ্যাত, কাঁব্যেও তেমনই রচনার মাধুর্যাদি 
ধর্ম সকল, কাবোর আত্মা-শ্বরূপ রসের উৎকর্ষ-সাঁধন করে বলিয়। “গুণ” বলিয়া 
কীত্তিত। সংস্কৃত অলঙ্কার-শীস্ত্রে দশবিব গুণের উল্লেখ আছে । --ওজঃ, মাধুধ্য, 
প্রসাদ, শ্রেষ, সমতা, স্কুমারতী, অর্থ-ব্যক্তি, উদীরতা, কান্তি ও সমাধি। তন্মধ্যে 
ওজঃ, মাধুধ্য ও প্রসাঁদ--এই তিনই প্রধান । 


ওজঃ_ রচনায় যে গুণ থাঁকিলে, তাহী হৃদয়কে উদ্দীপিত করে, তাহাই 
ওজঃগুণ। বীর, রৌদ্র, অদ্ভুত ও ভয়ানক রসের অভিব্যক্তিতে এ গুণের সবিশেষ 
উপবোগিতা । এ কাব্যও সেইজন্য ওজোগুণ-প্রধান ৷ সাহিত্যের ওজৌগুণে 
হৃদয়ে বলাধান হয়। সেইজন্ত ওজোগুণাত্মক সাহিত্য পৌরুষ জনক। 


মাধূর্ধ্য__রচনীয় যে গুণ থাকিলে, উহা চিন্তকে দ্রবীভূত করে, তাহাই মীধুর্ধ্- 
গুণ। আছ, করুণ ও শান্ত রসে ইহার সবিশেষ উপযোগিতা । এ কাব্যে 
মেঘনাঁদ-প্রনীলার কথোপকথন, রামের, রাবণের ও প্রমীলার বিলাপ এবং সীতা ও. 
সরমার কথোপকথন মাধুধ্য-গুণে মনোহর । 

প্রসাঁদ__রচনায় যে গুণ থাঁকিলে, উহা। শ্রবণমাত্র চিত্তকে রস-সিক্ত করে, 
তাহাই প্রসাদ-গুণ । এ কাব্যে সীত। ও সরমার কথোপকথনাংশ আছ্ন্ত এই-গুণ- 
বিশিষ্ট এবং এইজন্যই এ অংশ কাঁব্যাংশে এমন মনোরম হইয়াছে । 


৯ মধুহুদন কাব্য-পরিচয় 
রীতি 


দেহের অবয়ব-সংস্থানের ন্যায়, রচনায় পদ-সংঘটনকে অলঙ্কার-শান্তে রীতি 
বলে। ইংরেজীতে বাহাকে 951৩ বলে, ইহা! তাহাই। সংস্কৃত ভাষায় দেশ-ভেদে 
চারি প্রকার রীতি প্রসিদ্ধ--গৌড়ী, বৈদর্ভী, পাশালী ও ল।টা। সেকালে এক-এক 
প্রদেশে পদ-সংঘটন-ভঙ্গি এক-এক প্রকার ছিল ; সেইজন্য দেশ-ভেদে রীতি-ভেদ 
করা হইয়াছিল। কিন্তু বাঙ্গালায় তাহ হইতে পারে ন। বাঙ্গলায় পদ-সংঘটন- 
ভঙ্গি-ভেদেই রীতি-ভেদ করিতে হয়। বাঙ্গীল৷-আলঙ্কারিক পণ্ডিত ৬জয়গোঁপাঁল 
গোস্বামী মহীশর এই প্রণীলীতে রীতি-ভেদ করিয়াছেন। তীহার মতে বাঙগ ল। 
ভাষায় রীতি প্রধানতঃ ছুই প্রকার ;--সাধবী ও প্রাকৃতী। রচন। সাধু-ভাষ।-প্রধান 
হইলে, সে রীতিকে সাধবী বলে। বাঙ্গ লা-সাহিত্যে প্রধানত: এই রীতিই অবলম্বিত 
হইয়। আসিতেছে । চিত ভাষ। অবলগনে রচনা করিলে, সেখানে প্রারুতী রীতি 
কহ। যায়। “হুতোম পেঁচার নক্সা” ও “আলালের ঘরে ছুলাল” এই রীতির প্ররকুষ্ 
উদ্দাহরণ। নাটকার্দিতেও ইহার উদাহরণ পাওয় যায়। এ কাব্যখানিতে আগ্ন্ত 
সাধবী রীতিই অবলম্বিত হইয়াছে । এরূপ গম্ভীর মহাঁকাব্যে প্রাকৃতী রীতির 
স্থান নাই ; তাঁহ৷ শোভনও হইত ন। ; বরং তাহাতে রসোভঙ্গই হইত। 

সাধবী রীতি চারি প্রকার ;__দাস্তোলা, হৈমী, ধমাতুরী ও মাদনী। 

দ্াস্তোলী-_রচন। আড়ঘরময়-শব্ব-সম্পন্ন ও গম্ভীর হইলে, দাস্ভোলী রীতি। 
ইহ সংস্কৃত-সাহিত্যের “গৌড়ী” রীতির অন্ুরূপ। এ কাব্যে বীর রৌদ্র-অদ্ভুত ও 
ভয়ানক রসের পরিস্ষটনে দান্তেলী রীতিই অবলদ্বিত হইক্াছে। “দস্তোলী-নিক্ষেপী” 
স্বয়ং যে কাব্যের একজন প্রধান উপনায়ক, সে কাব্যের অনেকস্থল দান্তোলী-রীতির 
উদাহরণ হইবারই কথ । 


হৈমী- যেখানে রচনা মধুর ও ললিত পদ-সম্পন্ন, সেখানে হৈমী। ইহা 
সংস্কৃতের বৈদর্ভী-রীতির অন্ুরূপ। সীতা সরমার কথোপকথনে অনেক স্থলে এই 
বীতি লক্ষিত হয় । 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৯৬ 


হৈমাতুরী-__দান্তোলী ও হৈমীর মিশ্রণে হৈমাতুরী-রীতি। ইহ! সংস্কৃতের 
“পার্চালী” রীতির অন্থরূপ। এ কাব্যে বীর-রসের অভিব্যক্তিতে অনেক স্থলে 
এইরূপ সংমিশ্রণ বিদ্যমান । 


মাদনী__রচনা অতি মৃদু-পদ-সম্পন্ন হইলে মাঁদনী-রীতি। ইহা সংস্কৃতের 
লাঁটা-রীতির: অনুরূপ । একাব্যে সীতা ও সরমার কথোপকথনের অনেক স্থলই 
ইহার উদাহরণ । 


দোষ-পরিচ্ছেদ 


কান্য-সমালোচনায় দৌষ-গুণ, দুই-ই বিচার কর অলঙ্কার-শান্ত্রের বিধান । 
গুণ-বিচাঁব বথাসাধ্য করিলাম । এখন দোঁধ-বিচার করিতেছি । 

দেহীর পক্ষে যেমন কাঁণিত্ব-খগ্জহ্বাি, কাব্য-পুকষের পক্ষেও দোষ তন্রপ। 
রসই কাব্যের আত্মা ; স্বতরাং যাঁহ। রসের অপকর্ষ ঘটায়, তাহাই অলঙ্কার-শান্ে 
“দোষ” বলিয়া গণ্য । সংস্কৃত আলঙ্কারিকের৷ নানাবিধ দোষকে নানা নামে 
শ্রেণিবদ্ধ করিয়াছেন। এখানে মানি কয়েকটা প্রধান-প্রধান দোষের উল্লেখ 
করিতেছি । 


৪২ মধুস্দূন কাব্য-পরিচয় * 


ছন্দোদোষ--অধিকাক্ষর, ন্যনাক্ষর, যতি-ভঙগ ও মাত্রা-পাঁত--এই চারি 
প্রকার ছান্দোদোষের মধ্যে এ কাব্যে যতি-ভঙ্গের ব। মাত্র।-পাতের বিশেষ সম্ভাবন। 
নাই; কারণ অমিত্রচ্ছনে যতি নির্দিষ্ট-নিয়মাধীন নহে এবং বাঙ্গ ল! চতুর্দশাক্ষরী 
পয়ারে মাত্রার অর্থাৎ লঘু-গুরুর কোন নিয়ম নাই। তবু, ইহ লক্ষ্য করিবাঁব 
বিষয়, মধুহ্দন অনেক স্থলেই ছন্দের সুর বক্ষা করিবাব জন্য হম্ব-দীর্ঘেব দিকে 
বিশেষ দৃষ্টি রাখিয়াছেন 7 
“নিশার স্বপন মম তোর এ বারত11” (১ম সগ) 
“দীন যথ। যায় দুর তীর্থ দরশনে” (৪র্থ সর্গ) 
এই-সব স্থলে হৃম্ব-দীর্ঘ-ঘটিত পদের সমুচিত সমাবেশে ছন্দের স্ুব সুন্দৰ 
রক্ষিত হইয়াছে । কিন্ত সর্বত্রই এরূপ সম্ভব হয় নাই। সেই-সেই স্থলে এক- 
প্রকার মাতরা-দোষ ঘটিয়াছে, বলিতে হয় ;_- 
একদা, বিধুবদনে, রাঘবের নাথে 
ভ্রমিতেছিনু কাননে , দুর গুল্স-পাঁশে 
চরিতেছিল হরিণী ।”-_--_- (৪র্থ সঙ্গ) 
এখাঁনে *ভ্রমিতেছিন্ু” ও “চরিতেছিল” পদদ্ধয়ে মাত্রী-পাত হওয়ায় উহ অন্ঠান্য 
স্কুলের ন্ান্স শ্রুতিমধুর হয় নাই । 


আধকাক্ষর-_এ কাব্যে কোথাঁও এ দোঁষ লক্ষিত হয় না। কয়েক স্থলে, 
যেখানে “বৎস+, “বৎসব+, “উৎস”, “কুজ ঝটিক” ইত্যাদি আছে, সেখানে দৃশ্ততঃ 
পনর অক্ষর হইলেও, “ৎস” বা "জঞঝ”, উচ্চাবণে এক অক্ষব বলিয়াই গণ্য । 
স্থৃতরাং তাহাতে ছন্দৌভগ্গ হয় নাই। 
ন্যুনাক্ষরতা--এ কাব্যে কোথাও নাই । 
পদ-ও-বাক্য'দৌষ-_ 
শ্রঃতিকটুতা-_ঠিক শ্রতিকটু না হইলেও স্থলে-স্থলে তুর্ববোধ শব্দেব প্রয়োগ 
দেখা যায় ;_-যাঁদঃ-পতি-রোঁধ?, “দেব-ওদন+, পপ্রক্ষেড়ন” ইত্যার্দি। বীর- 


ম্ঘনাদ-বধ কাব্য ৯৩ 


রসাদিতে ছুঃশ্রব শব্দের ব্যবহার আছে; কিন্তু তাহা! দৌষাবহ না হইয়া গুণ 
বলিয়াই গণ্য । 


অল্লীলতা-_কবি এ বিষয়ে সবিশেষ সাবধান হইলেও দুই-এক স্থলে, কথায় 
না হউক, ভাবে শ্রীলতার সীমা অতিক্রম করিয়া ফেলিয়াছেন ;--অষ্টম সর্গে 
কামুক ও কামুকী প্রেতদ্দিগেৰ কাম-লীল। বর্ণন! অশ্লীল-ভাবাপন্ন। 


গ্রাম্যতা__গ্রাম্য শব্দের ব্যবহার এ কাব্যে কচিৎ ছুই-এক স্থলে দৃষ্ট হয় ৮ 


“থেদাঁইছে”, “ভশাড়াইল।” ইত্যাদি । নবম সর্গে সীতার উক্তিতে গ্হাঁদে দেখ” 
গ্রাম্য হইলেও, স্্ীলৌকের মুখে অশোভন হয় নাই। 


নিহতার্থতা_ শব্দের যে অর্থ অপ্রচলিত, সেই অর্থে সেই শবের প্রয়োগ । 
বল্লভ” পদ প্রিয়ার্থ-বাঁচক হইলেও, প্রায়ই প্রণয়ীতে প্রযুক্ত হয়। কিন্তু এ কাব্যে 
প্রিরার্থে পুত্রে প্রধুক্ত হইয়াছে 3 
কৃত্তিকাকুল-বল্লভ সেনানী- (২য় সগ) 


“ভাগদম্ব॥ নাতৃ-বাঁচক হইলেও সচবাঁচর কেব্ল ছূর্গ। ও কালীদেবীকেই বুঝাঁয়। 
এ কাব্যে এক স্থলে লক্ষমীকে 'জগদস্বা” বল! হইয়াছে__ (৬ সর্গ )। 


অবাচকতা _যে শব্দের অর্থে বাহ। বুঝায় না, তাহ। বুঝাইতে সেই শবে 
প্রয়োগ । এউৎস রজঃছট।”,--“সফরী, দেখাতে ধনী রজঃ-কান্তি-ছট।”-_-এখানে 
এবং সর্বত্রই ( মধুক্দনের অন্যান্তি কাব্যেও ) রজতার্থে রজঃ ব্যবহৃত হইয়াছে। 

অন্তর্নিহিত অর্থে “অন্তরিত” ( “অন্তরিত পরাক্রমে” ); পিধানার্থে “নিকষ” 
(“নিকষে যথ। অসি”) নাশকার্থে নশবর” (“মরে নর কাঁল-ফণী-নশ্বর দংশনে”-_ 
“নশ্বর সংগ্রামে”); প্রতীরণার উদ্দেশে রোষার্থে “প্রতারিত রোধ”--এই গুলি 
অরাচকতা-দোঁষের উদার্ণ | 

এক টীকাকার “লঙ্কা, হৈমবতী পুরী” স্থলে “হৈমবতী”__অর্থে পার্বতী বুঝিয়। 
এখানে “অবাচকতা-দোষ বলিয়াছেন । বস্তুতঃ “হৈমবতী” অর্থে এখানে হে 


৪৪ মধুহদূন কাব্য-পরিচয় 
নির্মিত-অনঙ্কার-বিশিষ্টা । সুতরাং, এখানে কবির উক্তিতে অবাচকতা-দোষ ন! 


হইয়। বরং টীকাকারেরই অবাচ্যতা-দৌষ হইয়াছে। এই কাব্যেই অগ্তত্র আছে-- 
“হৈমবতী উষা” অর্থাৎ উষা। তক্ণারুণ-রাগ-রঞ্জিত। বলিয়। যেন হৈমালঙ্কার-বিশিষ্ট। | 


অন্ুুচিততা- মহতের সহিত ক্ষুদ্রের তুলন। অন্ুচিত। এ কাব্যে কোন-কোন 
স্থলে এই দোষ ঘটিয়াছে ;- 


“হে।বল অন্থ মগন হরষে, 
দানব-দলিনী-পদ্মপদযুগ ধরি' 
বক্ষে, বিরুপাক্ষ সুখে নাদেন বেমতি ।৮--( ওয় সর্গ ) 


অন্যত্র 
“সে রক্ষেন্দ্রে রাধবেন্ত্র, রাখে পৰতলে 
বিমোহিনী দিগন্বরী যধ1 দিগণ্থরে 1” তয় সর্গ ) 


উম্মত্ততার বর্ণনায়-- 


“-কতুব। 
উলঙ্গ, সমর-রঙ্গে হর-প্রিয়। যথা”-_ (৮ম সগ) 


নিরর্৫থকতা বরিতব্য বিষয়ের অনুপযোগী কিংব1 অর্থহীন শব্দ বা বাক্যের 
প্রয়োগ *-- 





“হে কৃত্তিকে হৈমবতি 1৮-- (৫ম সর্গ) 
এখানে হৈমবত্তী পার্ধতীই কবির লক্ষ্য । কিন্তু কৃত্তিকা ও হৈমবতী একজন, 
নহেন ; স্থতরাং “কৃত্তিকে' নিরর্থক | 
রি স্ুরপতি-সহ 


তারক-্হুদন যেন শোভিল ছুজনে, 
কিনব ত্িষাম্পতি-সহ ইন্দু হুধানিধি |” (৩য় সর) 


এখানে “শোভিন” নিরর্ক। কারণ, হুধ্যের সহিত চন্দ্রের একত্র “শোভা” 
পাওয়া অসম্ভব । 
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ক্লিষ্টতা-_নানা শব্দের যোজনা-দারা অভিপ্রেত অর্থের প্রকাঁশ। সমুদ্র তট 
বুঝাইতে প্যাদঃ-পতি-রোধ?” ; মেঘনাদ বুঝাইতে “অস্থরারি-রিপু | 


চ্যুত-সংস্কতি_ব্যাকরণ-দুষ্ট পদের প্রয়োগ 7 প্রফুল্লিত”, সত্রাসে 
যথাক্রমে "প্রফুল্ল” ও "ত্রাসে” হওয়। উচিত। “শিরোপরি” ব্যাকরণ ভষ্ট। 


অপ্নিকপর্দতা-_-এক শবে যাহ! বুঝায়, তাহার জন্য সেই শব্ধের সঙ্গে আর-এক 
বাঁ ততোধিক শবেব ব্যবহার ; _“অবগাহে দেহ”। এখানে “দেহ” পদটি অধিক 
কারণ, “অবগাঁহে বলায় জলে দেহ নিমজ্জন বুঝাইন্। থাকে । 
“শুনি সে সু-আরাধনা, নগেক্র-নন্দিনী। 
আনন্দে, তথান্ত বলি আশীবিলা মাতা 1”--( ৬ষ্ট সর্গ) 
এখানে, “নগেন্দ্র নন্দিনী আশীষিলা” ; সুতরাং মাতা” অধিক পদ । 


“অশ্রময় আখি পুনঃ কহিল রাবণ, 
মন্দোদরী-মনোহর, কহ রে সঙ্দেশ- 
বহ্‌” লী (১ম সগ) 





এখানে, “রাবণ” বলিয়। আবার 'ন্দোদরী-মনোহর” বলার কোন সার্থকত! 
নাই। শুধু অন্ুপ্রাসের লোভে, সন্দেশ" এর খাতিরে মনদোদবী” | 
ন্যনপদতা__ প্রয়োজনীয় পর্দের অভাব ১ 
৫ মজা ক চক্র, গাদা), 
চতুর্ুজে চতুভু ও ,_-(৬ঠ নগ) 
এখানে, চতুর্থ তুজেব জন্য, 'পন্ম'_-এই গদেব অভাঁব। তিনটি পদার্থ 
চতুভূজে'-_বিসদৃশ হইয়াছে। 
অর্ান্তরৈকপদ্তা__একটি পদেব একাংশ এক চরণের শেষে এবং অপবাংশদ 
দ্বিতীয় চরণের আরস্তে ব্যবহার ৮-- 


৯৬ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


০ কহ। রে সন্দেশ" 








বহু” (১মসর্গ) 
“স্পা” ইন্দ্ুতুল্য বলী- 
বুন্দ, চেয়ে দেখ, সাজে 1” ১মদর্গ) 


“শুইলা ফুল-শয়নে সৌরকব-রাশি- 
কপিণী সুর-সুন্দবী 1” («ম সগ) 








_-সৌরকর রাশি- 
সদৃশ কিরীট 7;-__-----৮(৯ম সগ) 


এই-সব স্থলে প্রকৃত-পক্ষে একটি পদকে বিভক্ত করা হয় নাই; সংযুক্ত পদকে 
বিভক্ত কর৷ হইয়াছে মাত্র। একটা পদ বিভঞ্ত হইলেই প্ররূত দৌষের হয় । 


প্রসিদ্ধি-ত্যাগ-_যাঁচ। প্রসিদ্ধ, তাহার পরিহার করিয়া নৃতনের প্রয়োগ ১ 


“প্রবেশিল যুদ্ধে আনি নরেন্দ্র রাঁধব 7-- 


কনক-মুকুট শিরে ;” (১ম সগ) 








লঙ্কাধুদ্ধে রামের মন্তকে “কনক-মুকুট” অপ্রসিদ্ধ । 


“শুনেছি কৈলাস-পুরে কৈলাস-নিবাসী 
ব্যোমকেশ, শ্ব্ণসনে বসি গৌরী-সনে”-_-( ৪র্থ সর্গ) 


কৈলাসে মহাদেবের “দ্বর্ণাসন অপ্রসিদ্ধ | 
নবষ সর্ণে প্রমীল। সম্বন্ধে আছে 7. 


“মর্ত্যে রতি মৃত-কাম-সহ সহগামী |” (৯ম সর্গ) 
বস্ততঃ, রতি মৃতপতিসহ সহগাঁমিনী হয়েন নাই। 
গাতিততা-_এক বাক্যের মধ্যে বাক্যাস্তরের উক্তি ;__ 
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$৪ কহিল ছুর্মতি-- 
(প্রতারিত রোষ আমি নারিমু বুঝিতে ) 
ন্ষুধার্থ অতিথি আমি কহিনু তোষারে 1" ৪র্ঘ সর্গ ) 


এখানে বন্ধনী-বেষ্টিত বাক্যান্তরটিকে বক্ষ্যমাণ বাক্যের মধ্যে প্রবিষ্ট করান 
হইয়াছে । 





“-শকি কুক্ষণে (তোর হুঃথে ছুঃখী ) 
পাঁবক-শিখা-রূপিণী জানকীরে আমি 


আনিনু এ হৈমগেহে ? (১ম সর্গ) 





এখানে, “তোব দুঃখে হুঃখী”-_এই বাক্যান্তরটিকে মূল বাক্যেব মধ্যে প্রবিষ্ট 
করান হইয়াছে। 

এ কাব্যে যে-কয়েক স্থলে গঞ্ভিততা। আছে, তাহা ইংরেজীর অনুকরণে । সুতরাং» 
উহ ইংবেজী-শিক্ষিতদের কাছে মন্দ লাগে না । 


দুরাম্বয়__ক্রিয়াপদের সন্নিহিত না হইয়া দূবে অর্থাৎ বাক্যান্তরের পরে 
কর্মাদিব অবস্থান 
“কহ কেমনে রেখেছ, 
কাক্সালিনী আমি, রাজা, আমার সে ধনে 2” 


এখানে, “রেখেছ” ক্রিয়ার কর্ম “ধনে? * কিন্ত ছুইয়েব মধ্যে ব্যাক্যাত্তরঘয়-- 
“কাঙ্গালিনী আমি” ও “রাঁজা” ব্যবধান হইয়াছে। 
“কুল, মান, প্রাণ মোর রাখ, হে, উদ্ধারি, 
রঘুস্বন্ধু। রঘু-বধু, বন্ধ! কারাগ্লারে 1”--€ ৭ম সর্গ) 


এখানে, “উদ্ধারি, ক্রিয়ার কন “রথুবধূ” ; কিন্তু মধ্যে সম্বোধন-পদ “রঘু-বন্ধু” 
ব্যবধান থাঁকায় দূরাদ্বয় হইয়াছে । কিন্ত এরূপ দুরা্য়ে অর্থ-গ্রহণের ব্যাঘাত হয় না। 
যেরূপ দুবান্বয় হইলে তাহ! হয়, তাহাই প্রকৃত দোষের। এ কাব্যে সেরূপ দূরাময় 
ৃষ্ট হয় না। 


৪৮ মধুস্দূন কাব্য-পরিচন্ন 
অর্থদোষ-_ 
ব্যাহতত্ব--একই বিষয়ের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ দেখাইয়া, পরে তাহার 
'অন্যথা-করণ ১ 
“আমি কি ডরাই, সখি, ভিথারী রাঘৰে ? 


পশিব লঙ্কায় আমি নিজ ভূজ-বলে; 
দেখিব কেমনে মোরে নিবারে নৃমণি ?”--( ওয় সর্গ) 


এখানে, রাঁঘবকে “ভিখারী” বলিরা, ক্ষণপরেই আবার “নুমণি” বলায় উতকর্ষ- 
কথন দ্বারা অপকর্ষ-কথন ব্যাহত হইয়াছে । 


খ্যাতি-বিরুদ্ধতাযাহা। লোক-প্রসিদ্ধ বা কবি-প্রসিদ্ধ, তাহার বিরুদ্ধ 


ভাব-ব্যঞজনা ১ 
“শোভিল মুকুতাপাতি সে চিকণ কেশে, 
চন্দ্রমার রেখা যথা ঘনাবলী-মাঝে, 
শরদে 1১ -ঁী (৭ম সর্গ) 


শরতের মেথু শুভ্র বলিয়াই প্রসিদ্ধ ; স্থতরাং, উহার সহিত এখানে (কষ্তবর্ণ ) 
€কেশের উপম। খ্যাতি-বিরুদ্ধ হইয়াছে। 


রস-তদোষ- 

বিরুদ্ধ-রস-বিভাব-পরিগ্রহ- কোন রসের মধ্যে যদি বিরোধী রসের 
বিভাবাদি আসিয়া পড়ে, তবে মূল-রসের অপকর্ষ হয় বলিয্বা, উহ দৌষ-মধ্যে 
গণ্য 

তৃতীয় সর্গে সথিবৃন্দের প্রতি প্রমীলার সম্ভাষণ চমৎকার বীর রসাত্মক ; 
কিন্তু তম্মধ্যে--- 





"ধরে ধরি লে! মধু, গরল লোচনে 
আমরা; নাহি/কি বল এ ভূজ-মৃপালে? 


মেঘনাদ-বধ কাব্য ৯৯ 


চল সবে, রাঘবের হেরি বীরপণা, 
দেখিব যে রূণ দেখি শূর্পণথ। পিসী 
মাতিল মদন-মদে পঞ্চধটী বনে ।"-_( ৩য় সর্গ) 


এই আছ্চ-রসাত্মক বর্ণনা আসির পড়ায় এখানে রস-দোঁষ ঘটিয়াছে । 


অকাল-রস-ব্যঞ্জনা__যে সময়ে যে রস অশোভন, সেই সময়ে সেই বসের 
অভিব্যক্তি ৮ 
নবম সর্গে সামরিক শ্বাশীন-যাত্রাকালে শোঁকাঁকুল! চেড়িবুন্দ-মধ্যে পপ্রমীলাঁর 
ঘোড়া (ৰড়ব। ) চলিয়াছে ;-_ 
“প্রমীলার বীরবেশ শোঁভে ঝল-ঝলে 
বড়বার পৃষ্ঠে--অসি, চর্দদ, তুণ, ধনু, 
কিরীট, মণ্ডিত, মরি, অমুল রতনে ! 
সারসন মণিময় $ কবচ খচিত 
হুবর্ণে মলিন ফ্োহে---শারসন, স্মরি, 
হাঁয় রে, সে সরু কটি--কবচ,' ভাবিয়া 
সে স্ু-উচ্চ কচযুগে__গিরিশ্ঙ্গ-সম !--€৯ম সর্গ ) 


এখাঁনে, ঘোর করুণ-রসের অভিব্যক্তির মধ্যে আগ্ভ-রসের বিভীব-বর্ণন। নিতান্তই 
অশোভন ও অন্ুপভোগ্য ৷ 


প্রকৃতি-বিপধ্যয়- দেবতা দিব্য নীয়ক-নায়িকার সম্ভোগাদি বর্ণন করিলে, 
দেব-প্ররূতি ও দেব-মধ্যাঁদ। ক্ষুগ্ন হর £ এইজন্য ইহ| দৌঁষ বলিয়া গণ্য ৮ 

দ্বিতীয় সর্দে 'হর-পার্ববতী সন্বন্ধে এই দৌঁষ ঘটিয়াছে। উঠ! সংঘত ও ইিত- 
মাত্র হইলেও অন্থুপভোগ্য 


অঙ্গাতিবিস্ত.তি-_মূল বিষয়ের কোন-এক অজের অতি-বিস্তৃত বর্ণনা ১ 


অষ্টম সর্গে অতি-দীর্ঘ নরক-বর্ণনাটি এই দোষে ছুষ্ট | কবি অন্তান্ত দৃশ্ঠ-বর্ণনায় 
যেরূপ সংযত, এখানে সেরূপ হয়েন নাই। নরক-বর্ণনার মধ্যে আবার 


ক 


১৬ মধুকমেন বাব্যস্পক্িচয় 


প্রেতিনীদিগের বর্ণনাও অতি-বিজ্তৃতি-দৌষে তুষ্ট। পর্থ, উহ! অশ্লীলভাবাপন্ন ও 
বঅপ্রির-রসাভাস-হৃষ্ট। 

উহাকে বীভৎস-রস বলিলেও অতি-বিস্ত.তি-দৌষ ঘটে এবং বীভৎস-রমে অতি- 
বিশ্তুতি একান্তই অসহা। 


অনৌচিত্য -রস-অঙ্গে কতকগুলি “অনৌচিত্য”-দৌষ কথিত হইয়। থাকে-_ 
দেশীনৌচিত্য, কালানৌচিত্য, অবস্থানৌচিত্য, বনৌনৌচিত্য, জাত্যনৌচিতা, পাত্র- 
নৌচিত্য ইত্যাদি। প্রথম সর্গে কাব্যারস্তে বাবণের সভা।-বর্ণনায়, যে-সভাঁয় শতশত 
পাত্রমিত্রা্দি “নতভাবে” বসিয় আছেন, সেই সভায় সথচারু চাঁমর ঢুলাইবার সময়ে 
কিস্করীর “আনন্দে মুণাল-ভুজ আন্দোলন অবস্থান চিত হইয়াছে । 


এ কাব্যে পাত্রানৌচিত্য দৌষ স্থানে-স্থানে বিদ্মান্। যেখানে পাত্র-পাত্রীর 
কথ৷ বা কার্ধ্য সেই পাত্র বা পাত্রীর পক্ষে অনুচিত, সেইথানে পাত্রানৌচিত্য-দৌষ। 


দ্বিতীয় সর্গে, জননী-্বরূপ| পার্বতীর কাছে সবিস্তারে আগ্ভ-রসের ভাষার 
মোহিনী-মুত্তির রূপ-বর্ণনা কর মদনের মুখে অশোভন ; সুতরাং অনুচিত হইয়াছে । 


ষন্্র সর্গে, গোপনে নিকু্তিলা -যক্ভাঁগারে সশস্থ লক্ষণের প্রবেশ, দৈবান্ত্ে সজ্জিত 
হইয়াও, মেঘনাঁদ-নিক্ষিপ্ত কোঁষাঁর আঁঘাঁত নিবারণে অক্ষমতা $ নিরন্তর মেঘনাঁদকে 
হত্য। ;_-এ সকলই বীর-চরিত্রের পক্ষে পাত্রাঙ্ছচিত। পাশ্চাত্য কাব্যার্দির অন্থুকরণে 
লুব্ধ হইয়াই, কবি এই প্রমাদে পড়িয্বাছেন। ইহাতে লক্ষমণেব বীর-চরিত্র ক্ষণ 
হইয়াছে যদিও, যে-রাবণ রাম-লক্ষমণের অজ্ঞাতসারে ছলনা ও বল-প্রয়োগ দ্বার 
অবল। হরণ করিয়াছে, সেই রাঁবণের পক্ষ হইয়| যে যুদ্ধ করিতেছে, তাহার প্রতি 
স্ায়-আচরণের তত প্রয়োজন আছে বলিয়া বোধ হয় না; বদিও পাপীর প্রতি 
শীন্ডি-বিধানে ন্াষ-যুদ্ধই কর্তব্য বলিয়। মনে হয় ন।; যদিও রাক্ষসের সহিত যুদ্ধে 
ক্ষর-ধর্মা পালনেরও অবশ্ত-কর্তব্যতা লক্ষিত হয় না- লক্ষণ নিজেই মেঘনাদকে এ 


সকল কথা বঙগিয়াছেন,-" 


মেধনাদ-বধ ফান্য ১৬১ 





্ জন্য রক্ষঃকুলে 
তোর; ক্ষত্রধন্্, পাঁপি, কি হেতু পাঁলিব 
তোর সঙ্রে 2৮ 770৬ সর্গ) 








-_-তবু দৈবান্ত্ে স্জিত হইয়াও নেঘনাদ-কর্তৃক নিক্ষিপ্ত কৌষার আঘাঁত নিবারণে 
লক্ষণ অক্ষম হইলেন এবং সে আঘাতে মৃচ্ছাপ্রার্ত হইয়া “ভূতলে” পড়িয়া গেলেন; 
পরে মায়া-দেবীর বত্বে চেতন। পাইবাঁর পরে যখন বৃদ্ধ চলিতে লাগিল, তখন মেঘনাদ 
শঙ্খ-ঘণ্টাদি লক্ষণের প্রতি নিক্ষেপ করিতে থাঁকিলে, দৈবান্ত্রবলে ব্লী লক্ষণকে 
কষ্ট করিঘ। সেগুলি নিবারণ করিতে হইল ন ;-মাঁয়াদেবীই “বাহু প্রসারণ? 
সে-সব কেলিয়। দিতে থাঁকিলেন ! ইহাতে লক্ষমণের বীর-চরিত্রকে সবিশেষ খর্ব 
করা হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। কবি এ কাব লক্ষণকে বীর-ভাবে দেখান 
নাই, এমন নহে ১ সর্ব লক্ষ্মণ “বীর-কেশবী+, “রৌদ্র দাশরথি? । পঞ্চম সর্গে 
বিভীষিক।ন্য বনবাঁজি-নাঁঝে মগাদেবকে ও লক্ষণ বাঁরের শ্যাঁয় বুন্ধার্থ সগর্ধবে আহ্বান 
(০177116172৩ ) কধিষাঁহেন ১ গহাদ্বও বাখানি সাহম তোর” বলিয়্। “বিন। 
রণে" পণ ছাঁড়িন শিরাঁছেন। মেবনাদ-বধেব পবে, খন কদ্র-তেজে পুর্ণ রাবণ 
লক্ষণের সহিত বুদ্ধ করির।, তাহাকে শক্তিশেনে আহত করেন, তখন সে যুদ্ধে রুদ্র- 
তেজঃ-শালী রাঁবণকেও বলিতে হইয়াছে__ 

“বাখানি বীরপণ। ভোব আমি, 

সৌমিত্রি-কেশরি 1” (৭ম সর্গ) 





তবু কবি নেঘনাদের সহিত খুন্ধে, বোঁধ হয, কেবলমাত্র পাশ্চাত্য কাব্য-নাটকের 
অন্নকরণেব বশবন্তী হইগ্বাই লক্ষমণকে হীন কবিয়া ফেলিয়াহেন | 31781:95795215 
তাচাব «7৮911052170 01555107৮” নামক নাটকে পনিরন্ত্র” ্€০০০৫-কে 
£০1711155-কর্তক নিহত করাইয়াছেন । বাঁত। হউক, ইহা মেঘনাদবধের ছুরপনেয় 
কলঙ্ক । 

এ কাব্যের রাঁম-চবিত্র সম্বন্ধে অনেকে রূপ দোষারোপ করিস! থাকেন । 
সেইজন্য এই দৌষ-পরিচ্ছেদে সে কথারও আলোচনা করিতে হইতেছে ।- 


হর মস্থধুদন কাব্য-পরিচয়, 


তৃতীয় সর্গে, প্রমীলা ও তীহার চেড়িবৃন্দ লঙ্ক(ভিমুখে চলিয়া গেলে, বিভীষণের 
কাছে রামের উক্তি--“দূতীর আরুতি দেখি রিম হৃদয়ে” ইত্যাদি বীরের পক্ষে 
অন্থচিত ভয়বব্য্রক বলিয়া ব্যাখ্যা হইয়া! থাকে। কিন্তু ইতিপূর্বে দুতীর প্রতি 
রাম যাহা কহিয়াছেন, সেই কীরোচিত-সৌজন্য-ব্যঞ্ক উক্তির সহিত সংযোজন! 
করিয়। দেখিলে, পরে বিভীষণের কাছে “ডরিম্ু” ইত্যাদি কথাগুলি কাপুরুষ্তী-ব্যঞ্জক 
ব্লিয়। বোধ হয় না; উহী! ভয়ের ভাষায় বিন্ময়-প্রকাশ মাত্র। কারণ, বমণীর 
এরূপ বীর-ভাব রামের পক্ষে অনুষটপূর্বব ; সুতরাং বিম্ময়-জনক | 


যখন রুদ্র-তেজ-পুর্ণ রাবণ বাঁমকে যুদ্ধ-ক্ষেত্রে আসিতে দেখিয়া স্পর্দার সহিত 
বলিলেন__ 





ন1 চাহি তোমারে 
আজি, হে বৈদেহীনাথ ! এ ভব-মগ্ডলে 
আর একদিন তুমি জীব নিরাপদে 1”___€ ৭ম সর্গ) 


তখন রাম “ন1 রাম, না গঙ্গী” কিছুই বলিলেন না। কেহ-কেহ বলেন যে, 
ইহাঁও রামের ন্যায় বীরের পক্ষে অন্চিত হইয়াছে । কিন্ত এখানে ভাবিয়া দেখিতে 
হইবে যে, মহাদেবের আদেশে আজ রাবণ “মহীরুদ্রতেজে পূর্ণ । এই রুদ্র-তেজের 
কাছে প্লেব-বীর্ধ্যও 'নিষ্ষল ;_-:সনানী কান্তিকেয়কেও যুদ্ধে বিরত হইতে হইয়াছে ! 
রাম নীরব থাঁকিবেন, ইহাতে আর আশ্চর্যের কথ। কি? বিশেষ, যখন রাবণ 
আজ বাঁমেব সহিত যুদ্ধ করিতে চাহিতেহেন ন।, তখন “বীর রামের পক্ষে নীরবতাই 
বরং শোভন হইয়াছে । 

লক্ষণের জন্য সমধিক ভয়-ব্যাকুলতা ও কাতরতীও বীর বামের পক্ষে অনুচিত 
বলিয়া কথিত হইয়া থাকে । কিন্তু ভাঁবিতে হইবে যে, এ কাব্যে রামের বীরত্ব 
দেখাইবার অবসর নাঁই। কারণ, লক্ষণ কর্তৃক মেঘনাদ-ব এবং রাবণ কর্তৃক 
লক্ষ্মণকে শক্তিশেলে বিদ্ধনই এই কাব্যের মুখ্য বর্শনীর বিষর | সুতরাং, বাম এ 
ক্কাব্যে প্সুত্রাতবংসল” রূপেই চিত্রিত । অযোধ্যা-ত্যাগ-কালে স্থমিত্রা, লক্ষণকে 
রামের হস্তে ন্তাস-ম্বপই দিগ়াহেন। সুতরাং, লঙ্কার বনরাজি-মাঁঝে চশ্তীর 


মেঘনাদ-ব্ধ কাব্য ১০৩ 


দেউলে গিয়। চস্তীপুজ! করা৷ যে কি ভয়ানক ব্যাপার, বিভীষণের মুখে তাহ শুনিয়া, 
লক্মণের জন্য রাঁমের ভর়-ব্যাকুলতাই রামের ন্যায় ভ্রীতৃবৎসলের পক্ষে স্বাভাবিক । 
অষ্টম সর্গে, মুচ্ছাগত লক্ষ্ষণকে কোলে করিয়া রাঁমের বিলাঁপ ভ্রাতৃবৎসলতার 
চমৎকার অভিব্যক্তি । যাহাঁকে স্ুমিত্রা-মাত। ন্যাস-স্বরূপ রামের হাতে সমর্পণ 
করিয়াছেন, যাহার জন্ত তিনি স্ুমিত্রা-মাতার কাছে দায়ী, তাহাকে ছাঁড়িয়। কি 
সীতার উদ্ধার? এই দাঁযিত্ব ভাঁবিয়াই রাম বিলাপ করিতে-করিতে বলিয়াঁছেন__ 
“-_---চল ফিরি যাই বনবাসে। 
নাহি কাজ, প্রিয়তম, সীতীয় উদ্ধারি” -(৮ম সণ) 
এই উক্তিতে রামের বীরত্বে আঘাত লাগে নাই; বরং তাহার ভ্রাতৃত্বই ফুটিয়। 
উঠিগ্নাছে। এই স্থলে অন্যান্ত রাময়ণ-কবিরাঁও এইরূপেই রামকে লক্ষণের জন্য 
বিলাপ করাইয়াছেন । 
পূর্ব্বে বলিয়াছি, এ কাব্যে রামের বীরত্ব দেখাইবার অবসর নাই। তবুকবি 
ভগ্রদূতের মুখে বীরবাহুর সহিত রামের যুদ্ধে রাষের বীরত্ব-বর্ণনা করিতে ভুলেন 
নাই ১ 
“অগ্রিময় চক্ষু যথ। হধ্যক্ষ সরোৌষে 
কড়মড়ি ভীম দন্ত' পড়ে লক্ষ দিয়া, 
বুষ-স্কন্ধে, রামচন্রর আক্রমিল। রণে 
কুমারে”-_ (১ম সগ) 
নিঝুস্তিলা-যজ্ঞাগারে মেঘনাদের সহিত যুদ্ধে লক্ষমণকে হীন কর। হইয়াছে, 
সত্য ; কিন্ত রামকে এ কাব্যে হীন করা৷ হইয়াছে বলিয়া! বোধ হয় না । বরং 
ভ্রাত-বৎসল রামের ভ্রীতৃবৎসলতা৷ অতি সুন্দর-রূপেই দেখান হইয়াছে । 
এই প্রসঙ্গে একথাও বলিতে হইতেছে যে, বামায়ণেও রাম-লক্ষ্পণেন্ন চিত্র 
একেবারে নির্দোষ নহে। বনবাঁসের আজ্ঞা পিতার প্রতি লক্ষণের অবথণ। ধোক্পতর 
উদ্মা, % নিতান্তই পুত্রাঙ্গচিত এবং স্ত্রীলোক শূর্পণখার নাসিকাচ্ছেদন বাঁর 
চরিত্রে আদর্শ নহে। লঙ্কা-ুকধে রাম-লক্ষ্ষণ বীরত্বে সর্বত্রই যে রাবণ, মেঘলাঘ 


সািশী পাটি শী পাপ আপিন পিসী শি পাশা পাশা 


* হনিষ্যে পিতরং বৃষ কৈকেব্যাসক্তমানসম্। (বাঃ রাঃ--হ1২১১৯) 


২০৪ মধুস্দ্দন কাঁব্য-পরিচয় 


বা+্অন্তান্ত রাক্ষস-বীর অপেক্ষা মহত্তর, তাহাও রামায়ণে দেখি না। মেঘনাদ 
কর্তৃক নাগপাশ-বদ্ধনে রাম-লক্ষণকে বিষণু-প্রেরিত গরুড়ের সাহায্যে রক্ষ। পাইতে 
হইযছিল। কৃত্তিবাঁসের রামায়ণেও দেখ| যায়, লঙ্ক!-ুদ্ধে রান-পক্ষকে নান। 
সময়ে নানী কৌশল অবলম্বন করিতে হইরাছে ;--শুধু, বীরত্বে কুলাঁয় নাই। 
কন্ততঃ, মান্থঘ এবং মানুষের কত অন্ঠান্ত কাধ্যের ন্যায়, কাব্য-নাটকও নির্দোষ 
হয় না। বালীকি-ব্যাসে দোষ আছে, কালিদাস-ভবভূতিতে, সেকৃস্পীয়ার্‌- 
মিল্টনে, হোমার্-ভার্জিলে-_সকল কাব্যেই দোষ লক্ষিত হয়। সধুস্ছদনও এ 
নিয়মের বহিভূঁত নহেন। কিন্ত গুণাংশে বাঙ্গাঁলায় আর-একথাঁনি কাব্য নাই, 
ষাহ। ইহার সমকক্ষ হইতে পারে। বলা আবশ্যক, মধুস্থদনেব কাব্যে ষিনি কোনরূপ 
বিশ্ব-সমস্তা বা তাহার পুরণ অস্বেষণ করিবেন তিনি বঞ্চিত হইবেন । কেবল-মাত্র 
রসের দিক্‌ দিয়াই মধুহ্দন তীহাঁর কাব্য রচনা করিয়াছেন; সুতরাং কেবল-মাত্র 
রসের দিক্‌ দিয়াই তীহার কাব্যের বিচার ও আস্বাদন করিতে হইবে । এ কাব্যে 
তিনি রামায়ণের এক অতি-করুণ ও বীররসাত্মবক অংশ অবলম্বনে তাহাঁরই রসচিত্র 
(৪105010 01556165010 ) দিয়াছেন। আগ্ঠ-রূস ছাড়, বীর-ককণাদি প্রধান 
ও পরম উপভোগ্য রসগুলি এ কাব্যে চমতকাঁর রূপে অভিব্যক্ত বীর ও করণে 
বঙ্গ-সাহিত্যে ইহা এখন পর্যন্ত অ্বিতীয় । বঙগমাতার প্রতি কবি একদিন নিবেদন 
করিয়াছিলেন-_- 

“তবে যদ্দি দয়া কর, ভুল দোষ গুণ ধর, 

অমর করিয়| বর, দেহ দাঁসে সুবরদে। 

ফুটি যেন স্মৃতি-জলে, মানসে, মা, যথ। ফলে 

মধুময় তামরস। কি বসন্ত কি শরদে ।--€ বঙ্গভূমির প্রতি ) 

বঙ্গ-জননী কবির নিবেদন শুনিয়াছেন। গৌড়জন তাহার কাব্যের দোৌঁষ 

ভুলিয়া গুণই ধরিয়াছেন এবং যতদ্দিন বঙ্গভাষা৷ বিদ্যমান থাকিবে, ততদ্দিন অমর 
কবির এই কাব্যথানি বাগ লা-সাহিত্য-সরোবরে “মধুময় তাঁমবস*-্বরূপ চির-প্রন্ফুটিত 
হইয়া রহিবে | 


সন €5- কাতার 





বেলগেছিয়া রঙ্গমঞ্চে যখন পণ্ডিত রাঁম নারায়ণ তর্করত্ব প্রণীত বত্বাবশী' 
নাটকের অভিনয়োগ্ঠোগ হইতেছিল, তখন একদিন মধুস্দন তাঁহার বন্ধু গৌর- 
দাসের সহিত কথাঁয়-কথায় গর্ববোত্তি করিয়া হঠাং বাঙ্গাল। নাটক লিখিতে 
প্রতিশ্রুত হইলেন। ইহার পরেই মধুস্থদূন ছুইখাঁনি নাটক ও তৎপরে ছুইখানি 
প্রহসন রচন। করেন ।* 

নাঁটক-রচনায় অধিত্রচ্ছন্দের প্রবর্তন কর! মধুস্থদনের একান্ত ইচ্ছ1 ছিল। 
কিন্ত প্রথমে তিনি সাহসী হন নাই । শর্দিষ্ঠী নাটক রচনার পরে, একদিন যতীক্ঞ 
মোহনের ( মহীরাজ। সার যতীন্দ্র মোহন ঠাকুর) সঙ্গে কথোপকথনে এই প্রসঙ্গ 
উঠিল। বাঙ্গালী ভাষা অমিত্রচ্ছন্দের উপযোগী নয়, যতীন্দ্রমোহন এইরূপ মত 
প্রকাঁশ করিলেন। মধুস্থদন কিন্তু দৃঢ়ভাবে উত্তর দিলেন যে, সংস্কৃত-জননীর 
ছুহিত বাঙ্গাল! ভাষায় অমিত্রচ্ছন্দের চলন কখনই অসম্ভব নহে।” উত্তরে-- 
যতীন্দ্রমোহন বলিলেন, “আচ্ছ1, আপনি লিখুন, তাহ মুদ্রণের ব্যয়ভার আমি বহন 
করিব।” ইহার পরে পক্মাবতী রচনা-কালে তিনি যেন অতি সন্তর্পণে উহাতে 
হ্বব্নমাতীয় অসিত্রচ্ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। তাহার পর, প্রহসন ছুই খনি সমাপ্ত 
করিয়াই, তিনি সাহসে ভর করিয়া আগাঁগোড়। অমিত্রচ্ছন্দে একখানি কাব্য 
লিখিতে যত্ুবান্‌ হইলেন। ইহাঁরই ফলে “তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্য ।” প্রথম ও 
দ্বিতীয় সর্গ লিখিয়াই তিনি যতীন্দ্রমৌহনকে দেখাইলেন। মধুহুদন বাঙ্গীলায় 
অকল্মাৎ শশ্মিষ্ঠ-নাটক লিখিলে তীহার বন্ধুগণ যেমন চমৎকৃত হইয়াছিলেন, অমিত্র- 
২ প্রথমে শপ্সি্ঠা নাটক ও তৎপরে পদ্মাবতী নাটক। শক্মিষ্ঠ। নাউকখানি বেলগাছিয়া 


রঙমুঞ্চে মহাসমারোহে অভিনীত হইয়াছিল। প্রহসন ছুইখানির নাঁম--“একেই কি বলে 
সত্যতা” ও “বুড়োশ।লিকের ঘাড়ে রো” । 


১০৬ মধুহুদন কাব্য-পরিচয় 


চ্ছনে এই তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্যের প্রথম ও দ্বিতীয় সর্গ পড়ির তাঁহারা ততোধিক 
চমত্কৃত হইলেন। বদ্ুদিগের কাছে উৎসাহ পাইয়। মধুহুদন তাঁহার শ্বীভাবিক 
ক্ষিগ্রহন্তে আরও ছুই সর্গ রিখিগনা সমগ্র কাব্যের হল্তলিপিখানি বতীন্রমোহনের 
হস্তে প্রদান করিলেন। বতীন্দ্র মোহন সাদরে উহ! গ্রহণ করিয়! আজীবন উহাকে 
ঝ্হারত্বজ্ঞানে সংরক্ষণ করিয়াছিলেন এবং পরিশেষে উহাকে ৬1০00115 11517)01171এ 
উপহার স্বরূপে নির্দেশ করিয়া গিয়াছেন। সম্ভবতঃ এখন এ হম্তলিপি উক্ত 
ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালে বি্ধমান। ১৮৬০ খুষ্টান্দে তিলোত্বমাঁসস্তব কাব্য 
পুঙ্গাকানে মুদ্রিত হইয়া প্রকাশিত হয় । 

বাঙ্গাঙ্কা। ভাষায় অসিজচ্ছন্দের প্ররর্তন সম্বন্ধে বতীন্্রমোহনের সঙ্গে ক্থায়- 
ফথাত-্মনুক্থদন যেন বাঁপী ঘাঁখিনাই 'ভিলোত্তমা-সম্ভব-রচনায় প্রবৃত্ত হইয্বাছিলেন, 
এ সব কথা তীহার জীবনী-প্রসঙ্গে বলা হইয়াছে | প্রথমে, ইহার প্রথম ও 
ছ্িতীয় সর্গ রাজেন্দ্রলাল মিত্র সম্পাদিত মাসিক পত্রিকা “বিবিধার্থ সংগ্রন্থে” 
প্রকাশিত হইয়াছিল । তৎপরে চারি সর্গে সম্পূর্ণ গ্রন্থথানি মুদ্রিত হইয়! 
১৮৬০ খৃষ্টানদের মে মাসে প্রকাশিত হয় । 

এই পয়ার-প্রাবিত দেশে অকম্মাৎ এক নূতন প্রকার ছন্দে বাঙ্গাল। কাব্য 
বূহির হওয়াতে তাৎকালিক বিদ্বজ্জন-সমাঁজে একট তুমুল কল্লোল-কোলাহল উত্থিত 
হইগ্াছিল। তখন কাহারও মনে হয় নাই এবং সেই কোলাহলের মধ্যে থাকিয়! মনে 
হইবার সম্ভাবনাও ছিল না যে, দৌষ-গুণ লইয়। এই কাব্যখানি বাঙ্গাল।-সাহিত্যে 
একটা সম্পূর্ণ নূতন ধরণে, পাশ্চাত্য প্রভাবে প্রভাবিত যে নব-যুগেব প্রবর্তন 
করিতেছে, ইহা! সেই উদীয়মান নব-যুগের অগ্রদূত মাত্র হইয়া অনৃশ্যে এ যুগের অর্থাৎ 
পাশ্চাত্য প্রভাবের নূতন পতাকা বহন করিতেছে । এ কথ কবি স্বম্থং এবং ইংরেজী 
শিক্ষিত জন-কয়েক ভিন্ন অনেকেরই ধারণায় আসে নাই। এবং আসে নাঁই বলিয়াই 
তাহার। ব্যঙগ-বিদ্রপে কবিকে লাঞ্ছিত করিতে কুষ্টিত হয়েন নাই। কিন্তু এ বিষয়ে 
কবির প্রতীতি এমন সুদুঢ় ছিল যে, তিনি ্-সব ব্যঙগ-বিভ্রপের প্রতি সম্পূর্ণ উপেক্ষ। 
প্রদর্শন করিয়। এ অমিত্রচ্ছন্দেরই জুপরিণতি দেখাইয়। সমস্ত কোলাহল নিরম্ত 


ভিলোতষা-সম্ভব কাব ১৭ 


করিতে বত্তবান হয়েন। ইহাঁরই ফলে, মেঘনাঁদবধ কাব্য যখন প্রকাশিত হইল 
তখন আপনা-মাপনি সমস্ত কোলাহল থাঁমিযা গেল । অন্ততঃ ছন্দ-সগ্ন্ধে কোলাহল 
আর রহিল না । এ নূতন ছন্দের আবৃত্বি-কৌশল না জানাতেই যাহা কিছু গোল 
বাঁধিয়াছিল। বাস্তবিক, পয়ারের স্থরে পয়্াবের যতি রক্ষা করিয়া অসিত্রচ্ছন্দ 
পড়িতে গেলে কখনই ভাল লাগিতে পারে নী, ভাল লাগা দূরে থাক্‌, অতি অন্ভুতই 
শুনায় , ইহাই ছিল সেই গোলমালের মূলকথী। এমন কি, বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
মত গুণগ্রাহী পণ্ডিতও প্রথম-প্রথম এ কারণেই ভিলোত্তমাব প্রতি বিরূপ ছিলেন। 
পবে, তিনি উহার আবৃত্তি অভ্যাস করিয়। তবে এ ছন্দেব গুণ বুঝিতে পারেন |”. 
পবে মেঘনাঁদবধ প্রকাশিত হইলে, তিনি এ ছন্দের পক্ষপাতীই ₹ইয়াছিলেন। 
কিন্ত পশ্ডিত-সম্প্রদায়ের সকলে সেরূপ হইতে পারেন নাই। “বাঙ্গালা ভাষা ও 
সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব”-লেখক পণ্ডিত বাঁমগতি গ্চায়রত্ব-মহাশয় শুধু আবৃত্তি- 
কৌশল না! জানাতেই এ ছন্দের গুণান্ভবে বঞ্চিত ছিলেন। তিলোত্তমা-সম্তবে 
কবিত্বেব অভাব নাই, উত্তম উত্তম অলঙ্কারও আছে,--এ সব কথ স্বীকার করিয়াও 
তাৎকাঁলিক “পণ্ডিত”-সম্প্রদায় শুধু এ নূতন ছন্দের জন্ত এঁ কাব্যখানিকে আদর 
করিতে পারেন নাই। 

এই কাব্যখাঁনি সম্বন্ধে সেই সময়ে ও তৎপববর্তী সময়ে ভিন্ন ভিন্ন মনীবীগণ 
কর্তৃক লিখিত যে কর়টী উল্লেখ-যোগ্য সমাশোচন| প্রকাশিত হইয়াছে, সেগুলি 
ক্রমান্বয়ে উদ্ধৃত কর গেল। প্রথমেই রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র মহাশয়ের সমালোঁচন|। 
কাব্যখানি প্রকাশিত হইব মাত্র তিনি তীহার “বিবিধার্থ-সংগ্রহে' এ কাব্যের 
সমালোচনা করেন ।- 

“বিবিধার্থের পূর্ব পূর্বব খণ্ডে তিলোত্মা-সম্ভব কাব্যের প্রথম ছই লর্গ প্রকটিত 
কর। হয় ; তাহার পাঠে সহৃদয় ব্যক্তিরা কিরূপ সম্প্রীত হন, ইহাই নিরূপণ করা! 
 ভৎকালে কাব্য-লেখকের উদ্দেশ ছিল। সে অভিপ্রায় যনোমত সিদ্ধ হওয়াতে 
জন্প্রতি অপর ছুই সর্গ সমভিব্যাহীরে সুধিবর দত্তজ মৃহাশর অভিনব কাব্য চারি 
সর্গে সম্পার্দিত করিয়াছেন। ইহার প্রথম সর্গের প্রকটন সময়ে আমরা 


১০৮ মধুক্দন কাব্য-পরিচয় 


লিখিয়াছিলাম যে, “ইহার রনীপ্রণালী অপর সকল বাঙ্গালী কাব্য হইতে স্বতন্ত্র । 
ইঞ্গতে ছন্দ ও ভাবের অনুশীলন ও অন্ত্য যমকের পরিত্যাগ কর! হইয়াছে। এ 
উপায়ে কি পর্যন্ত কাব্যের ওজোৌগুণ বদ্ধিত হয়, তাহা সংস্কৃত ও ইংরেজী কাঁব্য- 
পাঠকেরা জ্ঞাত আছেন ; বাঙ্গীলীতে সেই ওজোপগুণের উপলব্ধি কর অতীব 
বাঞ্ছনীয় ; বর্তমান প্রয়াসে সে অভিপ্রায় কি পর্যন্ত সিদ্ধ হইয়াছে, তাহা সদয় 
পাঠকবৃন্দ নিরূপিত করিবেন ।” আমরা স্বণং তৎকালে কাব্যের দোষ-গুণের 
সমালোচন। করিতে পারিতাঁম না, কাঁবণ আমরাই তাহা প্রকটিত কবিরাঁছিলাম ; 
কিন্ত এইক্ষণে দত্ত তিলোত্তমাকে স্বতন্বরূপে প্রকাশিত করায়, আঁদাঁদিগের আর 
সে প্রতিবন্ধক নাই। অতএব এস্থলে অভিনব কাব্যের ঝনাঁবিষষে কিঞ্চিৎ 
আলোচন। করায়, বোধ হয়, পাঠকবৃন্দের পবিতৃপ্তি হইতে পারে। 

সাহিত্যকীরের| রসাত্মক. বাঁকাকেই % কাব্য বলিয়। নির্দেশ করেন; সেই 
রসের বিশেষ উদ্দীপনার্ধে কবিরা তাহাদের রসাঁজ্মক বাক্য সকল নানাবিধ গিতাক্ষবে 
অর্থাৎ ছন্দে নিবন্ধিত করির] থাঁকেন, এবং ছন্দেব লক্ষণ এই যে, রচনাঁকে নির্দিষ্ট 
সঙ্গ্যক পদ বা চরণে বিভক্ত করিয়। এঁ চরণে নির্দিষ্ট সঙ্খ্ক মাত্রা বা বর্ণ ও যতি 
বা বিরাম রাখিতে হয়। দেশ, ভাষা ও পাঠকদিগের রুচি ভেদে এ ছন্দের বিবিধ 
রূপান্তর হইয়! থাকে । সংস্কতে এ রূপান্তর করণাঁর্থে ছন্দের বর্ণ, মাত্র! ও যতির 
পরিবর্তন কর! হয় ; সুতরাং বর্ণ, বতি ও মাতাঁই ছন্দের আত্মা; তদভাবে ছন্দ 
হয় না। ছন্দের অলঙ্কার-্বপ্ূপে কোন কোন ছন্দের এক চবণের শেষ অক্ষরের 
সহিত অপর চরণের শেষ অক্ষরের অন্ুপ্রাস করা হয়; কিন্ধু তাহ! ছন্দের অঙ্গ 
নহে। এই বাক্যের প্রমাণার্থে আমরা সমস্ত সংস্কত কাব্যের উদ্দেশ কবিতে পারি। 
এ সকল কাব্য ছন্দে রচিত, অথচ তাহাতে অন্ত্যান্থপ্রাস প্রায় নাই । কবিকুল- 
গিতামহ বাল্মীকি স্বীয় রামায়ণে এঁ অনুপ্রাসের প্রয়োগ একবার মাত্রও করেন নাই । 
বেদব্যাস অষ্টাদশ পুরাঁণ ও মহাঁভাঁরতেও তাহার অনুসরণ করিতে বিবত হন। 


সপ্ত চে শশা পাশাপাশি পিপি 





পথ লাগিল শী 





পপি 


* বাকাং রসাজুকং কাবাম্‌। সাহিত্য-দর্পণ | ১ প্র, ৩ সুত্র । 


তিলোউমা-সম্ভব কাব্য ১০৯ 


কালিদাস, ভবভূতি, শ্রীহর্যাদি নব্য কবিরাও তাহার অনুরাগী নহেন। এই সকল 
ৃষ্টান্তে স্পষ্টই অনুভূত ভইবে যে, অন্ত্যান্থপ্রাস কবিভাঁব সামান্ধ অলঙ্কার মাত্র, তাহ 
কোন মতে 'অবগ্ঠ-প্রয়োজনীয় নহে । ইহ। স্বীকর্তব্য বটে যে, বঙ্গভাষায় অগ্ঠাপি 
থে সকল কবিতা প্রকটিত হইয়াছে, তৎসমুদীয়ই অন্ত্যানুপ্রাস-বিশিষ্ট ; কিন্তু 
তাহাতে অন্ত্যানুপ্রীসের অবনত প্রযোজনীয়ত1 সাব্যস্ত হইতে পাবে না; যেহেতু 
নাঙ্গালীব ছন্দোমাল! পবিপূর্ণ নহে ; তাহার সম্পূরণার্থে সর্ববদ| নৃতন ছন্দঃ প্রস্তুত 
করা ও সংস্কৃত ছন্দঃ-সকল গ্রহণ কর হইতেছে ; অতএব দত্তবাবু বাঙালী কাব্যের 
পদ হইতে মিত্রাক্ষর স্বরূপ নিগড় ভগ্ করায় বোধ হয় সহ্ৃদয় ব্যক্তির! অসম্ভ্ 
হইবেন না। কেহ ইহা! প্রশ্ন করিতে পাবেন যে, অন্ত্াঙ্চপ্রাস অলঙ্কার মাত্র, 
কবির স্বেচ্ছায় তাহার ত্যাগ হইতে পারে ১ পরন্ছ সে ত্যাগ করিবার কারণ কি? 
অপর, অন্ত্যনুপ্রাস স্ুথশ্রাব্য, তাহাতে সত্বরে অর্থের বিকাঁশ হয়, অধিক দূর অবধি 
বাক্যের আসক্তির নিমিন্ত অপেক্ষা করিতে হয় ন।; যাহারা! গগ্ভরচন। অত্যন্ল মাত্র 
বুঝিতে পারে, তাঁহাদিগের পক্ষে সন্তপ্রাসেব সাহায্যে পয়ারার্দি ছন্দোগত ভাঁব 
অনায়াসে বোধগম্য হয় ; তাহার পরিত্যাগেব প্রয়োজন কি? এই প্রশ্ন সকল 
আশু উৎকট বৌঁপু হইতে পাবে; পরন্থ তাহার উত্তর নিতান্ত অসাধ্য নহে। 
কবিব স্বেচ্ছান্রসারে অন্ত্যানপ্রাসের পরিত্যাগ হইতে পারে, এই স্বীকারে প্রথম 
প্রশ্নের সছুত্তর অনারাঁসে উপলদ্ধ হইবেক । অপর, অনেক সহৃদয় ব্যক্তি দীর্ঘ-কাব্য- 
পাঠে প্রতি চতুদ্দশ অক্ষরেব পর অন্থগ্রাসকে শ্রবণ-্থথকর না! বলিয়। নিয়ত ব্বর- 
সম।নত।-প্রযুক্ত অপ্রিয় জ্ঞান কবেনঃ কোন কোন বাঙ্গালী কৰি এ স্বরসাম্যের 
নিরাকরণার্ে এক কাব্যে নানা ছন্দ ব্যবহৃত করেন; তদন্যথায় সংস্কৃত, 
ইংরাজি, লাঁটিন ও গ্রীক মহাঁকবিদিগেব অনুকরণে অনুপ্রাসের ত্যাগ 
শ্রেয়স্কর বোধ হইতেছে । অধিকন্তু, পয়র ছন্দে 'প্রতি চতুর্দশ অক্ষরের শেষে 
অর্থের সমাপ্তি করিতে হয়। তাহার অনুরোধে মনোগত ভাবের সক্ষোচ হইয় 
উঠে, কল্পনাশক্তি শব্দাভাবে বহুদূর ব্যাপন করিতে পারেন না, উজ্জল ভাব খর্ব 
হয়, কাব্যের গৌরবের লাঘব হয় এবং ওজৌগুণের হাঁনি হয়। অন্ুপ্রাসের 





১১০ মধুহুদূন কাব্য-পরিচয় 


প্রতিবন্ধক না থাকিলে কবিরা এক বাক্যকে যতদুর ইচ্ছা ততদুর দীর্ঘ করিতে 
পারেন ; যেস্থানে ইচ্ছা সেই স্থানে বাঁক্য শেষ করিতে পারেন ও যে পরিমিত শব্দে 
আপনার ভাব স্থুপরিব্যক্ত হয়, তাহাবই গ্রহণ করিতে পারেন ; কদীপি পাঁদ- 
পূরণের নিমিত্ত বৃথা! শবের প্রয়োগ বা প্রয়োজনীয় শব্দের পরিত্যাগ করিতে 
প্রণোদিত হয়েন নী। ফলতঃ, দত্ত যথার্থ লিখিয়াছেন যে, মিত্রাক্ষর কবিতার, 
নিগড়। তাহার পরিভ্যাগে কবিতা কামাবচর হইতে পারেন | 

অপর, এঁ নিগড় সম্বে কবিতায় ওজোগুণের সংবৃদ্ধি হইতে পারে না। ইহ। 
কেহই অস্বীকার করিবেন ন! যে, বাঙ্গালী কবির মধ্যে ভারতচন্দ্র যেমত কবিতার 
লালিত্য অনুভূত করিতে পারিতেন, এমত আর কোন কবিই পাঁরেন নাই । 
তিনি শব্দের গৌরব ও অর্থের গৌরব অতি চমতকৃতরূপে সমাহিত করিয়। রাগ- 
দ্বেষাদি-প্রকাশ-কবণ-সময়ে তদুপযুক্ত গম্ভীর, কর্কশ, ভয়ানক শব্দ, ও কোমল 
ভাবের জ্ঞাপনার্থে সুমধুর, কোমল মৃদুশব্ব প্রয়োগ করিয্নাছেন। অতি অল্প 
বাঙ্গালী কবি এ বিষয়ে তীহাঁর সহিত তুলনীয় হইতে পারেন। শিবেব দক্ষালয়ে 
ষাঁত্রা-সময়ের বিবরণ-মধ্যে শব্দার্থের সমগ্বয্-বিষয়ক একটী অপরূপ উদ্রাহবণ আছে ; 
তাহার পাঠে আঁমাদিগের অভিপ্রেত অনায়াসে পাঁঠকদিগের বোধগম্য হইবে। শী 
বর্ণনায় সতীর দেহত্যাগ-সংবাদে মহাদেব ভয়ঙ্কর কৌঁপে ভূত-প্রেত-পরিচারক 
সমভিব্যাহীরে দক্ষালয়ে আগমন করিয়া কি করিতেছেন, তদ্বিষয়ে লিখিত আছে-_ 

“অদুরে মহারুদ্র ডাকে গভীরে । 
অরেরে অরে দক্ষ দেরে সতীরে ।” 

এঁই ভূজঙ্গপ্রয়াত ছন্দে ভয়ানক কোপজ্ঞাপক অর্থের সহিত শব্দেব সাম্যত্ব সকলেই 
ত্বীকার করিবেন; কিন্ধ পয়ার, কি অন্ত কোন বাঙ্গালী ছন্দে, তাহার সমাধা 
হয় না; ভারত-সদৃ্শ কবিও তাহার চেষ্টা করিয়া পরাস্ত হইয়াছেন। দেখুন» 
বিস্তা কোপাদ্িত। হইয়। তিরস্কার-করণ-সময়ে ছন্দের অন্থুরোধে 


"গুন লো মালিনী, কি তোর রীতি । 


তিলোতমা-সম্ভব কাব্য ১১১ 


কিকিৎ হাদয়ে ন1 হয় ভীতি ॥ 
এত বেল হল পূজ। না করি । 
ক্ষুধায় তৃষায় জবলিয়। মরি 1” 


ইত্যাদি বাক্যে কি প্রকার শব্দ ও ভাবের বিরোধ করিয়াছেন । বিদ্তা "মায়ের 
আগে” ক্রন্দন করিয়া মালিনীর নামে অভিযোগকরণ সময়ে এরূপ বাক্য কহিলে 
হানি ছিল না; তিরঙ্কারের নিমিত্ত ইহা নিতান্ত অপ্রধোগ্য-_মধুরভাষিণী কামিনীর 
উক্তি বলিলেও ইহার দোষ থণ্ডিত হয় নী । পরন্ত, ইহা! যে কেবল ছন্দ ও 
অন্প্রাসের অনুরোধে ঘটিঘ্নাছে, ইহাতে সন্দেহ নাই । ভারতচন্দ্র ষন্তপি অন্ত্যাসুপ্রাস 
ত্যাগ করিয়া] এই কবিতা! লিখিতেন, তাহ হুইলে এ দৌষ কদাপি হইত না। এই 
অন্থরোধেও আমিত্রাক্ষর কবিতার উপযোগিতা উপলব্ধ হইতেছে, এবং দত্ত 
বাঙ্গালাতে তাহার প্রচার করাতে এতদ্দেশীয় সাহিত্যের উপকার করিয়াছেন বলিয়। 
মানিতে হইবে । 

ইহ অবস্ঠ স্বীকর্তব্য যে, অন্তযষমক থাঁকিলে কবিতা যেরূপ অনায়াসে বোধগম্য 
হয়, অন্ত্যযমৰ বিরহে সেরূপ স্থখবোধ্য হইতে পারে না; সুতরাং অন্ত্যানুপ্রসবিশিষ্ট 
কবিত। যেরূপ অনভিজ্ঞ পাঠকের নিকট সমাদৃত হয়, অন্ত্যান্থপ্রাসবিহীন কাব্য 
তাদুশ হইবেক না। পরস্থ, ইহা স্মতব্য যে, সকল কবিতাই অনভিজ্ঞ ব্যক্তির 
নিমিত্ত প্রস্তত হয় না; এবং ধীমান ব্যক্তিদিগের নিমিত্ত তগ্চোগ্য কবিতা! প্রস্তত 
করা কর্তব্য । বালকের ছুদ্ধফেন ভীমের উপযুক্ত খাছ্চ নহে । বোধ হয়, এতদেশীয় 
পণ্ডিত মহাশয়ের। বাঙ্গালী কবিতার নাঁম শুনিলেই “ভাষা” বলিয়। পরিত্যাগ করেন, 
তাহীর একমাত্র কারণ এই যে, তীহারা কালিদাস, শ্রীহর্ষ প্রভৃতির কবিত। পাঠ 
করণান্তর অর্থের গৌরবহীন পরার নিতান্ত ইতরবৃত্তি মনে করেন । 

কথিত হইয্বাছে যে, অন্ত্যান্গপ্রাস ত্যাগ করিলে কবি যেস্থানে ইচ্ছ! সেই স্থানে 
বাক্যের সমাপ্তি করিতে পারেন, ইহাতে আশু বোধ হইতে পারে, এবং কোন কোন 
সম্পাদকের বোধ হইয়াছে যে, অমিত্রাক্ষর কবিতায় ষতির ভেদ নাই ; কিন্তু তাহা 
গআমাদিগের উদ্দেন্ত নহে । কাব্যের প্রধান অঙ্গ অক্ষর বা মাত্র।, বৃন্তি ও বতিঃ 
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আমর তাহ অবশ্য প্রয়োজনীয় বোধ করি; এবং আমাঁদিগেব আধুনিক কৰি 
দত্জও তাঁহার বিরুদ্ধমতাঁবলম্বী নহেন ৷ পরস্ত, যতির অনুরোধে যে অন্টত্র বাঁক্যশেষে 
ষত্তিঙগ হয়, ইহা আমরা বোৌধ করি না। নির্মিত স্থানে যতি রাখিয়া, পরে তথাঁয় 
ব1 অন্থত্র পর্দের শেষ হইবার পূর্বেই বাঁক্য শেষ করিলে যতিভঙ্গ হয় না, ইহাই' 
আমাদের বস্তব্য। তাহার উদ্দাহরণার্থে আমরা এক চর্ণাস্তর্গত গ্রশ্নোত্তববিশিষ্ট 
কবিতার উদ্দেশ করিতে পারি; তাহাতে আমাদিগের বাক্য সপ্রমাণ হইবে? 
তত্তিন্ন সামান্য কবিতায়ও তাহার অনেক দৃষ্টান্ত আছে। দেখুন, কুমাঁরসম্তবেক 
৪র্থ সর্গের ৫ম শ্লোক থা 


“উপমানমভুদ্বিলাসিনাং 

করণং যত্তব কান্তিমত্তয় । 

তদিদং গতমীদৃশীং দশাং 

ন বিদীর্য্য-_কঠিনাঃ খলু য়; ॥” 


এস্কলে চতুর্থ পাঁদের “ন বিদীর্ষ্েঃ পদেব পরই অর্থের শেষ হইয়াছে । “কঠিনাঃ 
খলু স্তরিষ্ঃ” বাঁক্যের সহিত পূর্বা বাক্যেব বৈযাকরণীয় কোন আসত্তি নাই, অথচ এর 
স্থান ছন্দের যতি স্থান নহে । রঘুবংশে যথা 


“মোহমাজন্শুদ্ধানামাফলো দয় কর্ধণাম্‌, 
আসমুদ্রক্ষিতীশীনামানাকরখবর্নীম্‌, 

যথাবিধি হুতাগ্রীনাং যথাকা'মাচ্চিত।থিনাম, 
যাোপরাধদণ্ডানাং যথাকালপ্রবোধিনীম্‌, 

ত্যাগায় সম্তৃতার্থানীং সত্যায় মিতভাষিণাম্‌, 

বশসে বিজিগীষৃণাং প্রজায়ৈ গৃহমেধিনাম্‌, 
শৈশবেইভান্তবিদ্।নাং যৌবনে বিষয়ৈষিণাম্‌, 

বার্ধক্যে সুনিবৃত্তিনাং যৌগেনাস্তে তনুতাজাস্‌, 
রঘৃণমন্ধয়ং বক্ষে” --১ম সর্গ” ৫7১৭ শ্লৌক। 


এই বাক্যেও ইহার দৃষ্টান্ত দৃষ্ট হইবে। ইহাতে “বক্ষে” পদেই অর্থের শেষ 
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ইরাছে ; শ্লোকপাঁদের শেষ কথায় অন্ত প্রসঙ্গ ; তাহাব সহিত পুর্ব কথার সনন্বশ্ 
নাই | বথুবংশেব অন্থাত্র_ 


“সমমেব সমাক্রান্তং দ্বয়ং দ্বিবঙ্গগামিন! 
তেলস্পদিংহানং পিত্রামখিলং চাবিমণ্ডলং1৮--৪র্ক সগ ৪ গ্লোক। 


£ই শ্রোকেও “তেন” পদে অর্থেব শেষ হইযাছে, অনচ সেই স্থান যতিব নহে। 
দিবাতাক্জুনীয়ে যথ।7 
কৃত প্রণামস্য মী" মহীভুলে 
জিভাং নপতেন নিবেদয়িস্বাতঃ 
নবিবাণে তস্ত মনঃ--নহি প্রিয়ং, 
প্রবক্ত,মিচ্ছন্তি মুষ! হিতষিণঃ ॥" 


এই শ্লোকে তৃতীয় পাদ্দব “মন,” পদে অর্ধেব শেষ হইয়াছে | তৎপবেন “নহি 
প্রিবং” ইত্যাদি বক্যেব সহিত তাভাব কোন সন্যই নাই। এতাঁদৃশ 'অপব দৃষ্টান্ত 
অনেক সংগ্রহ অপ] যাইতে পাঁবে ১ পবন্থ ভাঁহাব প্রয়োজন নাই। প্রদত্ত উদাহবাণই 
পাঠকবুন্দ নিশ্চিত হইবেন যে» পদমধ্যে আর্থব শেষ কবায় হানি হয় না, এবং 


তিলে।ভ্তমাঁধ যে পদ্দেব প্রাবশ্তে বা মধ্যে বে সকল বিবাম আছে, তাহ কোন মতে 
প্রকৃত যৃতিব হগানিকব নে । দন্তজ লেখেন- 


“এ হন নির্জন স্থানে দেব পুবন্দর, 
কেন গো! বসিয়া আঙি, কহ পদ্ম।সনা, 
বীণাপাণি। কবি, দেবি, তব পদানুজে, 
নমযা ভিজ্ঞানে তোমা, কহ, দয়ামঘি।” 
এই পাদ-চতুষ্টাযব ভৃতীষ পদেব “বীণাপাণি' পদে অর্থ শেষ ভইর়াছে ; কিন্ত 
তাহাতে ঘতিব ভঙ্গ হয় নাই ; যেহেতু তিলোন্তনাব ছন্দ; অনিত্রাক্ষব পয়ার, তাহার 
লক্ষণ চতুদ্দশাক্ষর বৃত্তি, অষ্টমাক্ষবে বতি, এবং এই লক্ষণ বক্ষ পাইলেই ছন্দের রক্ষ। 


এমানিতে হইবে । সেই লক্ষণানুসাবে “স্থানে “আজি”, “দেবি ও তোম।” পদে, 
৮ 
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পর যতি আছে ; সেই ষতিতেই ছন্দের অনুরোধ রক্ষ। পার ১ “বীণাপাঁণি। শবের পক' 
পৃথক যতি থাক।য় তাহার হানি হয় না। বগ্ঘাপি এই নিশ্বমের অন্যথায় অষ্টমাক্ষরেব 
পর যতি না থাকে, তাহ হইলে কাব্যকর্তাকে বতি-ভঙ্গ-দোষ স্বীকার করিতে 
ইইবে। এক পদে চতুর্দশাক্ষরের অধিক বা অল্প থাকে, তাহা হইলে তাঁহ।?ক 
ছন্দোভক্গ অঙ্গীকার করিতে হয়। 

প্রস্তাবিত ছনের পাঠ করিবার নিয়ম স্বতন্ত্র । সামান্য পয়ারের ন্যায় ই£। পাঠ 
করিলে অর্থেরও অনুভব হইবেক না এবং কাব্যও পগ্ভ বলিয়া বোঁধ হইবেক ন।। 
যাহারা ইংরাজী ভাঁষা জ্ঞাত আছেন, তাহারা থে প্রকারে মিল্টন কৰি কৃত 
“প্যারাডাইস্‌ লষ্ট' নামক কাব্য পাঠ করেন, তদ্রপে ইহার পাঠ করিলে সিদ্ধকাম 
হইবেন। অন্তের প্রতি বক্তব্য যে, তাহারা, পরাবের অষ্টম ও চতুর্দশাক্ষবে বি 
রাখিয়া, বাক্যার্থের শেষ হইলে পৃথক্‌ যতি রাখিলেই তিপোত্তমা-পাঠে সুখী হইতে 
পারিবেন । ফলতঃ, যে প্রকারে বিরামচি্ান্ুসাঁরে গগ্ভ পাঁঠ করা বান, সেই গ্রক।ব 
অমিত্রাক্ষর-পয়ার পাঠ করিতে হয় ; কেবল ইহার বিরাঁম-চিহ্ন ব্যতীত ছন্দের ছুই 
যতি আছে, তাহার প্রতি দৃষ্টি রাখ। কর্তব্য। 

তিলোভ্রমার ছন্দ ও যতি বিষয়ে এতাবন্মাত্র লিখিয়া তাহার রচন1-কৌশন ও 
কবিত্ব সম্বন্ধে আমার্দিগের অভিপ্রায় ব্যক্ত করা কর্তব্য। কিন্ত বিবিধার্থের শেষ 
প্রস্তাবে সমালোচন আরন্ত করিলে প্রায় স্থান সঙ্কীর্ণ হইয়া থাকে । বর্তমান প্রস্তাবে 
তাঁহ। স্পষ্টই প্রতীয়মান হইতেছে । সুতরাং আমাদিগের বক্তব্য সংক্ষিপ্ত করিতে 
হইবে। ইহাতে আমাদিগের বিশেষ আক্ষেপ নাই ; যেহেতু এতৎপত্রের পূর্বব-পূর্বব 
থণ্ডে দত্তজর কবিত্ব বিষয়ে আমাদিগের অভিপ্রায় ব্যক্ত আছে। এগ্লে এইমাত্র 
বলিলে হয় যে, দত্তজর কবিত্বশক্তি সম্বন্ধে আমর পর্বে যে প্রশংসাবাদ করিয়।ছিলাম, 
তাহ সর্ববতোভাঁবে সিদ্ধ হইয়াছে । তিলোত্মার যে কোন স্থানে নয়ন নিঃক্ষেপ 
কর। যায়, তাহাতেই প্রকৃত কবির লক্ষণ বিলক্ষণ প্রতীত হয়। সর্কত্রই স্ত্রচার- 
রসাত্বক ভাঁব অতি প্রোজ্জল বাঁক্যে বিভূষিত হইয়াছে। এ ভাব সকল দন্তঙ্জ 
ভূবনবিখ্যাত কালিদাস, ভবভৃতি, হোমর, মিল্টন্‌ প্রভৃতি কবিকুল কেশরিদিগের- 
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রচন। হুইন্তে সংগ্রহ করিয়াছেন ; কিন্তু বঙ্গভাষায় তাহার বিভাষণে দত্তজ কেবল 
অনুবাদ করিয়। নিরস্ত হয়েন নাই ; তাহার মন হইতে অন্তের যেকোন ভাব নিঃস্যত 
হইয়াছে, তাহাই তাহার স্বাভাবিক কল্পনাবৃত্তির কৌশলে নূতন অবয়ব ধারণ 
করিয়াছে ; কিছুই প্রাসিন বলিয় অনাদরণীয় বোধ হয় ন1; প্রত্যুত, সকলই হ্ৃগ্, 
দীপ্তিনয় ও গ্রীতিকর অনুভূত হয়। লালিত্য বিষয়ে বোধ হয়, তিলোত্মী অতি 
প্রসিদ্ধ হইবেক না । তথীপি, পৌলোমীর খেদ-উক্তির সহিত তুলনা কৰিলে অতি 
অন বাঙ্গালা কাব্য পরীক্ষোত্তীর্ণ হইতে পারে। দত্তজ পৌরাণিক ভূগোল ও 
"গাল পবিত্যাগ করিয়া বিশ্বকর্মীকে ভূমগ্ডলের প্রান্তভাগে প্রেরণ করায় কেহ 
কেহ আপনি কবিতে পাবেন, এবং পৌলোমীর সহ্চরীর মধ্যে ষষি, মনসা সুবচনীর 
উদেখ সজগদয়ের কাধ্য ভয় নাই। অপর, অনেক স্থানে তুলনা ও বিশেষণ, তথ? 
স্বর্ণেশ্য| তিলোভতম[কে “সতী” বলিয়া বর্ণন। দূষিত সাঁনিতে হয়। পরন্, এ সকল 
আপত্তি-সর্তেও আমবা মুক্তকণ্ঠে স্বীকার কবিতে পারি যে, বর্তমান কাব্য বঙ্গভাষার 
প্রধান কাবা-মধ্যে গণা হইবে, সনোহ নাই, এবং সজদয় কাঁব্যানুবাগীর। ইহার পাঠে 
অবঠই বিশেষ সন্ভপ্ত 5ইবেন | তাহা ন। হইলে, ইভাব মঙ্লাচরণে 'মামরা কদাঁপি 
জনৈক সহ্ৃদঘ়া গ্রগণ্যের নাম দেখিতাঁম না 1” 
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0৫) ত্রচ্জার মিরা ভক্তি ও আয়াধনা, ব্রদ্ধমকাশে যাইতে ও কিছু নিবেদন করিতে 
কূইলে যীহাদের সহায়ত লইতে হইয়।ছিল। € ওয় সর্ম দেখ) 
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সেই লমায় সোমগ্রকাশ-সম্পাদক স্বর্গীয় পণ্ডিত দ্বীবকাঁনাঁথ বিদ্যাভৃষণ, সোদ- 
প্রকাঁশ-পত্রে অমিব্রচ্ছন্দ-সম্বন্দে লিখিয়াছিলেন ৮ 

“বাঙ্গাল। ভাষাঁ অমিত্রাক্ষব পদ্ধ নাই। কিন্কু অমিত্রাক্ষব পঞ্ঠ ব্যতিবোক 
ভাঁষাব শ্রীবৃদ্ধি হওয়! সম্ভাবিত নতে | পযাব, তিপদী, চৌপদী প্রভৃতি যে সমস্ত পদ্য 
আছে, তাঁহ। মিত্রাক্ষণ | কোন প্রগাত বিষয়ব বচনাব তাহা উপযোগী নহে | দেশের 
দোষ হউক, অথব। অভ্যাসাদাষে হউক, আনাঁদিগেব দেশেব লোকেবা। আদ্িবস- 
প্রিয়। পয়াব আদি ছন্দ সই আদিবসাশ্রিই্ বচনাবই প্রকৃত উপাযাগী। এতদাবা 
প্রগাঢ বচন। হইব।ব সম্থ।বন। নাই । প্রগাঢ় বচন। বিষাষ সংঘুক্ত ও প্রীযাত্বাচ্চাবিত- 
বর্ণাবলী আবশ্তাক * কিন্ধ পা আদি ছন্দে ত।দুশ বর্ণাবলী বিশ্যাঁস করিলে, উঠাব 
শোৌভ1 একক?ল দূবে প্রস্থান কবে। কোমল, মধুব ও অসংঘুক্ত অক্ষব দ্রাব৷ 
বিবচিত হইলেই উহাাঁব শোভা ভয়। অতএব প্রগাঁ ব্চনার্থ ভিন্নবিধ পছা টি 
নিতান্ত আবশ্যক হইর। উঠিরাছে। তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য-বয়িতা তাহা 
নবাবতাব করিলেন । এখন বদি অন্ঠান্ত লোকে তাহাব প্রদশিত পথেব পথিক 
হন, অবিলম্বে অমিত্রাক্ষব পদ্যেব শ্রীরদ্ধি হইযা উঠিবে 5 এবং এর পছ্যে নিঃসন্দেহ 
নান।বিণ ছন্দ আবির্াবিত হইবে । এখন প্রগাঁ বচনাব সময় উপস্থিত হইয়াছে । 
এখন আব লোকে ব মন সুখনয় আদিরস সাঁগবে মগ্ন হইতে তাদৃশ উৎসুক নহে । 
এখন দিন দিন লোকের মন বেন উন্নত হইতেছে, তেমনই উন্নত পদ্য সষ্টিও আবশ্যক 
হইয়াছে । অতএৰ* মাইকেল নধুস্দূন দত্তেব চেষ্টা যথোঁচিত সময়েই হইয়াছে 
সন্দেহ নাই ।” 


১১৮ মধুস্থ্ূন কাব্য-পরিচয় ' 


তিলোত্মাঁসম্ভব-কাঁব্য সম্বন্ধে পণ্ডিত রামগতি স্ায়রতু মাঁশয় তাহার স্থপ্রহি দ্ধ 
“বাঙ্গাল! ভাষ। ও বাঙ্গাল সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব” নামক পুম্তকে যে মত গ্রকাঁশ 
করিয়াছেন, তাহার কিয়দংশ নিয়ে উদ্ধত কর! হইল ১ 

“এই পুস্তক প্রথমে বহির্গত হইলে আমর। আঁগ্রহ সহকারে পাঠ কবিতে প্রবৃত্ত 
হই? কিন্ত মিষ্বোঁধ না হওয়ার ত্াঁগ করি। কিছু দিন পরে কাহাঁরও কাহারও 
মুখে ইহাঁর প্রশংসাঁবাদ শুনিয়া আবাঁর ইহ পড়িতে প্রবৃত্ত হই ; কিন্তু আবার শ্যাগ 
করি; এইরূপ ঢই তিন বাঁর করিয়াও গ্রস্থথাঁনি একবাঁবও আদ্যোপান্ত পাঁঠ কবিতে 
পারি নাই । আমরা প্রমে ইভ পাঁঠি কবিতে পারি নাই বলিয়া কেহ এরূপ 
বুঝিবেন নাযে, তিলোন্তম1 রসবতী নহেন £৮ইভাঁতে উৎকৃষ্ট রস আছে $ কিন্ক 
সেই রস কর্ণের অনভ্যন্ত কর্কশায়মান নৃতন ছন্দ, দৃবাপ্য, “ভষেন? এঅস্থিবি' “কান্ডিল” 
“কেলিমু” প্রভৃতি মাইকেলি নৃতনবিধ ক্রিয়-পদে, ব্যাকবণ দোঁষ প্রভৃতি কণ্টকাবুত 
কঠিন ত্বকে এরূপ আচ্ছাদিত যে, তাঁল ভেদ করিয়! স্বাদ গ্রচণ কবিতে, সকলেৰ 
পক্ষে পরিশ্রম পোষায় ন1% 

স্ায়রত্ব মহাশয় ইহীর পরেও এ ছন্দের আঁবৃন্তি আয়ত্ব করিতে পাঁবেন নাউ। 
মেঘনাদবধ-সমালোচনায় তিনি লিখিয়াছেন,-“আমবা মেঘনাদবধের বে ওরূপ 
মুক্তকণ্ে প্রশংসা করিলাম, তাহা ছনের গুণে নহেকবিতের গুণে। ওরূপ 
অসাধারণ কবিত্বেব প্রশংসা ন1 কবিয়া কে থাঁকিতে পাঁরে ?” 

ইহীর কিছুকাল পরে_ স্থৃপ্রসিন্ধ রমেশচন্দ্র দত্ত মহাশয় তীহার ৭[,11217107৩ 
০1 7361£91” নামক পুস্তকে এই কাব্যের সমালোচনায় লিখিয়াছেন, _ 
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বে সকন সমারোচন। উদ্ধৃত কর। হইল, অনুধাবন করিম! দেখিবে এই কাব্যখানি 


১২০ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় : 


সম্বন্ধে সমস্ত বক্তব্য কথাই প্রগুলিব মধ" পাওয়] ষায়। আমি এখানে স্ব কথাফ্য 
বক্তব্য বিষয়গুলি শ্রেণীবদ্ধ করিষ। আলোচন। কবিতেন্ছ। 


ছন্দ 


যে অমিত্রাক্ষব-ছন্দে এই কাব্যথানি বচিত, ইংলগীষ মহাকাৰ মিল্টন্‌ 
প্রণীত 18150155 [.051-কাব্যেব ছন্দ উহাব আদর্শ । বাঙ্গালা আদর্শ মিত্রাক্ষব- 
পয়ারছন্দে অষ্টমাক্ষরে স্বপ্ন বিখাম দিয়া এবং কোথাও এক চবণে, কোথাও ব| দুই 
চব্রণে ভাঁব সম্পূর্ণ কবিতে কয় । কিন্ত অমিত্রাক্গব-ছন্দে ভাব, নিদ্দিষ্ট যতি ও চবণেব 
বাধ্য নয়। ভাব যেখানে সম্পূর্ণ হইল, সেই খানই পূর্ণ যতি। কেহ-কেহ 
অমিতাক্ষব-ছন্দ বলিতে বুঝেন বে, মিত্রা্দবেব মত চবণৰয়েব অন্ত্যান্থুপ্রাস অর্থাৎ 
শেষান্মবে মিল ন। থাকিনেই হইল । কিন্ধ মধুক্থদনেব অমিত্রচ্ছন্দ সেরূপ নহে। 
মিত্রাক্ষব পয়াবেৰ মত ভাবকে ছুই চবাণব মধ্যেই শেষ কবিধা, কেবল চব্ণদ্বষে 
শেষাক্ষরে মিল না বাখিলেই ষে অমিত্রচ্ছন্ন হয, তাহা মিত্রাক্সথ পয়াৰ অপেক্ষাও 
নিরুষ্ট- কারণ, পয়াবেব মিলে কানে যেটুকু সুশাব্যতা আনে, উহাতে তাহীও থাকে 
না। আদর্শ আমিত্রচ্ছন্দ কেবলমাত্র ভাবানুযায়ী। উহীতে ভাবানুযাধী অন্তধতি 
যথঃ প্রয়োজন ত” থাকিবেই + বিস্ক পূর্ণ যতি অর্থাৎ পূর্ণ বিবামস্থল কেবল মাত্র 
ভাবশেষে,_তাঁ” চরণেব আদি, মধ্য বা অন্ত্য, যেখা'নই হউক | 

এইরূপ অমিত্রচ্ছন্দের প্রধান গুণ এই যে, ইহাতে ভাঁবেব স্বাভাবিক' প্রকাঁশে 
কবিব পুর্ণ স্বাধীনত। থাকে । এইরূপ ছন্দে ভাব ও তত প্রকাশক বাক্য যতিব 
বশে নহে, যতিই ভাব ও বাক্যেব বশে। এই ছন্দে ভাব প্রকাশে কবিব সম্পূর্ণ 
স্বাধীনতা থাকায়, বসৌপযোগী শব্দ-ব্যবহাবে ও ঝক্যর্শবন্ঠাসে কোথাও বাঁধা 
ঘটে না। এইজন্ত সুরচিত অমিত্চ্ছন্দেব কবিত। সর্ববিধ রসের উৎকর্ষ সাধক এব, 
«এইজন্ই উহাকে *179/58 7625£26 1% £% /275%1 £ ” বলা হয় । 


পিতলোত্তমা-সম্ভব কাঁবা ১২১ 
শাব-সম্পদ 
মধুহছদনের তিনখাঁনি অমিত্রস্ছন্দী কাঁবোই দেখা যার যে, তিনি এ ছন্দ 
যুক্তাক্ষর শব্দ প্রম্নোগে বিশেষ-রূপেই বত্ত্বান্। বীররৌদ্রাদি রসে শন্দাড়ম্বর 
একান্ত আবশ্যক এবং অনঙ্কার-শাস্েব নির্দেশও তাহাই | শব্দের বঙ্কাঁরে বসের 
তরঙ্গ কর্ণ ও হৃদয় উভয়কেই তরঙ্গীয়িত করিয়া! তুলে । এ বঙ্কাঁরে কর্ণ এমন 
পরিপূর্ণ তৃপ্তি লাভ করে যে, মিলের অভাবের দিকে লক্ষ্যই থাকে ন1। ভাব- 
প্রকাঁশের স্বাধীনতার সহিত এই শব্দ-সম্পদ মিলিত হইলে, অমিত্রচ্ছন্দী কবিত 
বড়ই স্থুশ্রাব্য ও সরস হইয়। থাকে । অমিত্রচ্ছন্দ-রচনায় মধুস্থদনের এই দিকে পূর্ণ 
দুটি ছিল। বিশ্ববরেণ্য কবি রবীন্ুনাথ “আধুনিক সাহিত্য” গ্রন্থে এই বিষয়ে যাহা 
লিখিয়াছেন, প্রাসঙ্গিক বলিয়। এখানে তাহ উদ্ধত করিলাম | 
“বাংল! যে ছন্দে বুক্তান্মরের স্থান হয়না, সে ছন্দ আদরণীয় নহহ। কারণ ছন্দের ঝঙ্কার' 
এবং ধ্বনিনৈচিত্র যুক্ত মক্গরেহই উপরেই অধিক নির্ভর কবে। এক বালা ছন্দে দ্ববের দীর্ঘ- 
হুপ্ধভা নাই, তার-উপরে যদি যুক্ত অক্ষর বাদ পড়ে, তবে ছন্দ নিতান্তই অস্থিহীন সুললিত 
শব্দ-পিও হইয়া পড়ে । তাহ' শান্ই শ্রান্তিসনক তন্দ্াকর্মক, হইয়া উঠে, হাদয়কে আতঘ।তগর্বক 
সমু করিয়া] তুলিতে পারে না। সংস্কৃত-ছন্দে যে বিচিত্র সঙ্গীত তবঙ্ষিত হইতে থাকে, তাহাক 
প্রধন কারণ স্বরের দীর্ঘ হুন্বতা এবং যুভ্ত অক্ষবের বাহলা। মাইকেল মণুহদন ছন্দের এই 
নিপুঢ তন্বটা অবগত ছিলেন । সেইজন্য ষটাহাব অমিত্রাক্ষরে এমন পরিপূর্ণ ধ্বণি এবং তরঙ্গিত' 
তি অনুভব করা যায়।” 


ভাষ। 


মধুহুদন বাঙ্গালা-রঃনান্ন নৃতন ব্রতী হইয়াছিবেন নাত্র। গুরুগন্তীরভাবে 
কাব্য রচনায় এই তীহার প্রথম প্রচেষ্টা এবং তাহাও আবার সম্পূর্ণভাবে 
নূতন এক প্রকার ছন্দে,_ঘাঁহা বাঙ্গালীর মিত্রাক্ষর-ছন্দরীতির কোন নিয়মেরই 
বশীভূত নহে। এরপ স্থলে এই কাব্যখানির ভাষার কর্কশতা ও জড়তা থাকিবে» 
ইহা! আশ্চর্যের বিষয় নয় । কবি ম্বরংই ইহা বেশ অন্তভব করিরাহিলেন & 


১২২ মধুস্দূন কাব্য-পরিচয় 


“বিবিধার্থ সংগ্রহে” প্রকাশিত প্রথম ও দ্বিতীয় সর্গের সহিত প্রথম সংস্করণের এ 
ছুই সর্গের পাঠি মিলাইলে দেখা যায় বে, কৰি ছত্রে-ছত্রে পাঠ পরিবর্তন করিয়া ছিলেন। 
কিন্ত তবুও তাহার তণ্ডি হয় নাই। “| ৪1) 80176 10 01106 8 101717 
৩010101 01119160179, 1 ৬151) 00 0 870 10010109525 1155 06১1 
106 ৮1517070101 177 107710 [)18055 15171801051 0666001৮6 ” 

প্রান্তরে, “০ 161] 700 0106 ০810010 01001] ?00 00) ৮5151007- 
1010 ৮619 /2%5%4 17012009015 065, 

তিলোত্বমা-সপ্তন প্রকাশিত ভইতে-হইতেই অর দিনের মধ্যেই উহার প্রথম 
স্করণ নিঃশেষিত ভইয়া যায়। এই সুযোগে কৰি উহার বহু স্থলে পুনর্বার পাঠীস্তর 
করিয়া দ্বিতীয়-সংক্করণ প্রকাশ করেন। কিন্তু ইহাঁতেও তাহার পূর্ণ মনস্থৃপ্তি হর 
নাই। তাই তিনি ফ্রান্সে থাকিতে প্চতুদ্দশপদী কবিতাবলী” লিখিবার কালে 
ভিলোত্বমীসম্তুব-ক।ব্যের পুনলিখনে প্রবৃন্ত হয়েন। কিছ্য প্রথম সর্গের খাঁগিক 
লিখিয়াই ক্ষান্ত হইয়াঁছিলেন ৷ ঘাঁহী হউক, ভাষার কর্কশত। ও ভড়ত| সেও ছন্দ, 
শব্-সম্পদ ও বাঁকাবিন্তাসের গুণে এই কাব্যে ওজো-গুণের বথেষ্ট উৎকর্ষ মাধিত 
হইয়াছে । কবির জীবন-চরিত-লেখক শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত ঘোগান্ত্রনাথ বস্থু মহাশর 
বথার্গুই বলিয়ছেন,২-“ধৈ কেই, সেই কর্কশভাষার আবরণ ভেদ করিয়া, ইহার 
মাধুধ্য অদ্বেষণ করিবেন, তিনিই বুঝিতে পারিবেন বে, ইহা সম্পূর্ণরূপেই “মেঘন[দবধ- 
কাব্যের” পূর্বগামী হইনাঁর যোগা।” মধুস্ছদনের অমিত্রচ্ছন্দ- রচনার মাধুধ্য শ্তর- 
স্তরে বিকসিত ভইয়াছে-_তিলো ত্বমীসম্ভবে প্রথম স্তর, মেঘনাদবধে দ্বিতীর এবং 
অবশেষে বীরাঙ্গনায় অর্থাৎ তৃতীয় স্তরে উহা পরকাষ্ঠ। প্রাপ্ত হইয়াছে । এই স্তর 
বুঝিতে হইলে, প্রথমে তিলোন্তমা-সম্ভব পাঠ করা আবশ্তক। 


আবৃত্তি 
অমিত্রচ্ছন্দী কাব্যের রদাম্বীদন করিতে হইলে, প্রথমেই এ ছন্দের আবৃত্তি 
“অভ্যাস করিতে হয়। মিষ্তীক্ষর কবিতার আবৃত্তি কেবল নির্দিষ্ট যতি ও 


তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য ১২৩ 


ভরণের দ্বারা নির়মিত - স্কৃতরাং বৈচিত্র্যহীন এবং বৈচিত্র্যহীন বলিয়া সহজ। কিন্তু 
অমিব্রচ্ছন্দের আবৃত্তি সেরূপ নহে। ইহার আবৃত্তি কেবল মাত্র ভাবের দ্বারা 
নিয়মিত-শ্বপ্ন বিরাম, মধ্যম বিরাম ও পূর্ণ বিরাম--সবই ভাবাগগত এবং স্থলে- 
স্থলে বে স্বর-বৈচিত্র্ের আবশ্তাক হয়, তাহাও ভ।বান্ুগামী। ভিম্ন-ভিন্ন ছেদ দ্বারা 
এ সব ভিন-ভিন্ন বিরাঘস্থল চিহ্নিত থাকে । ভাবের দিকে লক্ষ্য ও ছেদের সঙ্কেতে 
দু রাখিয়। এই ছন্দ আবৃত্তি করিতে হয়। বদি স্থৃুকবির রচিত হয়, তাহা হইলে 
স্থলে-স্থলে হন্ব-দীঘের দিকেও দুষ্টি রাখিয়া তদন্ুরূপ উচ্চারণ করিলে ছন্দ-াধুর্য 
'আর্‌ও পরিস্ফুট হইয়া থাঁকে ; নতুনা। স্তুশাব্য হয় না, নয়তো, ছন্দৌভক্ষ হয়। 
বল। বাহুল্য যে, কবি নেখানে হ্ৃঞ্ধ-দীর্ঘের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া রচনা করিম্বাছেন, 
আবৃন্তিকালে সেইথানে তরন্রসাঁরে উচ্চারণের আবগ্তক। এই ছন্দের আবৃত্তি- 
কৌশল ন। জানায়, সেকালে অনেক কাব্য-রসজ্ঞ বাক্তিও ইভাঁর রসাস্বাদনে বঞ্চিত 
হিলেন । কাব্য।ংশে ইহাতে নানাস্থলে আশ্বাদনীয় গুণ উপলন্ধষি করিয়াও তীহারা, 
পু আবৃত্তি করিতে ন। পাঁবায়, এ কাব্যে বরসগ্রহণ করিতে পারেন নাই। 
অমিরচ্ছন্দের আবৃত্তির প্রধান সহায়, উচাঁর ছেদগুলি। ছেদ 'উঠাইয়া লইলে 
অনিব্রচ্ছন্দী কবিতার আবৃত্তি করা একেবারেই অসম্ভব । সুরচিত অসিত্রচ্ছন্দী কবিত। 
স্থ-আবৃন্ত হইলে, ঠিক যেন তরঙ্গিত ও সঙ্গীত-স্বাদ-বিশিষ্ট গগ্ভের ন্যায় শুনায়__ 
ভাবেব টানে উচ্ার গতি এবং ভাবের বিরাঁমে উহার যতি। এই ছন্দের আবৃত্তি, 
সুনিয়। শিখিতে হয়। এখানে শুধু কৌশলের ইঙ্গিত কর! গেল মাত্র। স্থানে- 
স্থানে ভাবানবারী যে স্বর বৈচিত্র্যের কথ। বলিয়াছি, তাহার সন্ধানও কেবগ 
স্নিয়াই শিখিতে হয়ঃ লিখিয়। তাহা শিখান একেবারে অসম্ভব | 


কবিত্ব 


মধুস্ছদনের কবিত্ব ও কল্পনা-শক্তির প্রথম পরিচয় এই কাব্যে। কাব্যারস্তে 
ধনলা5নু বর্ণনা, ধবলাচলেরই মত গান্তীধ্যমর । অভাবাত্মক বর্ণনায় বান্তবিকই 
ইহা অনগ্ভসাধারণ ! তৎপর ব্রহ্গলোক, ত্রঙ্গপুরী, দেবগণের মন্ত্রনা, বিশ্বকর্ম। 


১২৪ মধুহ্দন কাব্য-পরিচয় 


কর্তৃক বিশ্বের যাবতীয় উপমান-দ্রবোর সমাঁহারে অপূর্ব্ব সৌনর্ধ্যময়ী তিলোত্বমার 
স্যষ্টি, বসন্ত-প্রীছুর্ভাবে টদত্যবনের শোভা এবং তন্মধ্যে নিরন্তর-বিস্ন্-চকিতা' 
তিলোভমার বিচরণ-এই সকল অতি সুন্দর কবিত্ব সহকারে চিত্রিত। আর! 
কল্পনা, তাহা ত' একেবারে স্বমিন্তা-পাতাল-ব্যাপিনী-কখন? হিমীগলের। 
অত্যুক্ষ ধবল-শূঙ্গে, কথনও ব্রদ্মরোকে, আনার কখনও বা স্ধ্যলোক, চন্দ্রনোক 
ও নক্ষত্রলোক ভেদ করিয়। যমপুরী ও উত্তরমেরস্থিত বিশ্বকন্মীর পুরী- কল্পনার 
রথে চড়িয়। কবি সর্বত্রই ভ্রমণ করিয়াছেন। তিলোত্বমাঁসস্তবের বহুস্থলই যে 
কাবাঁংশে উৎকৃষ্ট এবং সংস্কৃত আদর্শের উপমাদি দ্বারা অনঙ্কৃত, এ বিষফে 
মতদৈধ নাই । বাঙ্গালা কাব্য-সাহিত্য-ক্ষেত্ে অলঙ্কীর-প্রয়োগ বিষয়ে মধুস্ছদনের 
একটী বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, সংস্কৃত কাব্যাদির আদর্শে উপমাঁন- 
উপমেয়ের সমলিঙ্গত। রক্ষা! করিতে তাহার যেরূপ প্রয়াস, তাহা বাঙ্গাল অন্ত 
কাব্যাদিতে ব্ড়-একট। দেখিতে পাওয়া বায় না । 

দেবচরিত্রাঙ্কনেও মধুক্ছদূন চম্ত্ক|র কৃতিত্ব দেখা ইয়াছেন _মন্ত্শী-সভায় প্রত্যেক 
দেবের বক্তৃতা “তছুচিতই হইয়াছে ; তাহাতে সেই-সেই দেবের বৈশিষ্ট্য উত্তমরূপে 
ফুটিয়। উঠিয়াছে। বম ও পবনের বক্তৃতা পড়িবার কালে তীহাঁদিগকে মৃত্তিমস্ত 
বীররস ও রৌদ্র-রস বলিয়াই মনে হয়। এইরূপ অন্যান্য দেবের কথায় তীহাদের 
স্বস্থ গ্রাকৃতি ও গুণ সুন্দররূপে অভিব্যক্ত। দেবপতি ইন্দ্র দেবপতিরই 
উপযুক্ত,_-ধীর, গম্ভীর, নিজপদের দায়িত্বে পূর্ণ সঙ্ঞান, আশ্রিতবৎসল ও 
করণার্রচিত্ত। পৌরাণিক ইন্দ্র অপেক্ষা তিলোত্বমা-সম্ভবের ইন্দ্র সমধিক 
সদ্গুণসম্পন্ন এবং অন্যান্য দেবচিপ্রও সবিশেষ সমুজ্জল। 

কাব্যদোব 

যেকোন কবির প্রথম রচনায় দৌধাদ্বেষ্র করিতে যাওয়া সুবিচার-সঙ্গত নয় » 
বিশেষতঃ মধুন্দনের, ধিনি আদৌ বাজালা-রচনীয় অন্যন্ত ছিলেন না। তবে» 
এ কাঁব্যে স্থানে-স্থানে ষে দোষ পাঠককে পীড়িত করে,যে দোষ থাকান্ 
ভাঁববোধে ব্যাঘাত ঘটে, সেই “দুরাধয়"-দোষ উল্লেখবোগ্য। এ দৌষ-বশতঃ এই 


তিলোতমা-সম্ভব কাব্য ১২৫, 


কাকের অনেক হলে “প্রসাদ”গুণের অভাব হইয়াছে । এ দোষও কিন্ত কবির 
'নবীনতা-জনিত--তখন ভাষার উপরে তাহার বথেষ্ট ক্ষমতা জন্মায় নাই, ভাব 
প্রকাশে ভাষা তখন৪ তাঁহার “হস্তমলকবৎ” হয় নাই বলিয়া। উপণান্দি 
অলঙ্কারগুলি কবিভনোচিত হইলেও স্থানে-স্থানে প্রয়োগদোষে ক্ষুপ্ণ হইয়াছে; 
কোথাও বা জড়তাময় ভাষায় একাধিক উপম! স্তপীরুত হওয়ায় ভাঁবটী ধেন 
আচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। কবি নূশুন ব্রতী ভাবিয়া এ কাব্যে উহ। মার্জনীয় । 
তারপর, “ভূষেণ” প্রভৃতি যে সব ক্রির়াপদকে ন্টীয়রত্ব মহাশয় “মাইকেলি 
নৃতনবিধ ক্িয়াঁপদ” বলিয়া উপহাস করিয়াছেন, সেগুলি ঠিক পনৃতনবিধ” নয় । 
বাঙ্গাল। প্রাচীন কাব্যাদিতে আছে-নিম্ষল, “নিবারয়ে” মোহিলা”, “বুড়াইলে, 
এখন কি, ভারতচন্দ্র “কুলুপিল” ত্রিয়াপদও ব্যবহার করিয়াছেন। কবিকস্কণ- 
চগডাতে 'কটাক্ষিয়।', কাশার।মের মহাভারতে ত্যাগিতে”, ননমস্কারি' পাওয়া যায়। 
মদুকদন এইরূপ কতকগুলি ক্রিয়াপদের সংখ্যা বাঁড়াইয়াছেন মাত্র। একটু 
অভ্যস্ত হইলে, সেখুণিকে তত ছুঃশ্রব্য বালয়। বোধ হয় না। ন্যায়রত্ মহাশয় 
এই কাব্যের ব্যাকরণ-দাঁবেও ব্যথিত হইয়াছেন। বাঙ্গলায় প্রকৃত-পক্ষে ব্যাকরণ 
নাই | এমন স্থলে, ইংরাজী-শিক্ষিত ব্যক্তিগণের লিখিত বাঙ্গালায় যে সংস্কত- 
ব্যাকরণান্ুযায়ী_( এস্থলে “ব্যাকরণান্য।য়িনী” 'বলিলেই শুদ্ধ হইত) বিশ্ুদ্ধত। 
সর্ববপ্র রক্ষিত হইবে, এরূপ 'আশা! কর! বৃথা । মধুহ্দনের কাব্যগ্রন্থে “প্রফুললিত”, 
“ন্ুরাকার” ইত্যাদি কয়েকটি ব্যাকরণ-ছুষ্ট পদ কাব্যের খাতিরে মার্জনীয় ৷ 
বাঙ্গালায় ব্যাকরণ না থাকায়, এই নবনুগের গগ্ভ-সাহিত্যেও লেখকগণ কিবধপ 
বথেচ্ছাচার করিয়াছেন তাহ। কি ন্যায়রত্ব মহাশয় লক্ষ্য করেন নাই? শুধু 
মধুহ্ছদনকে দৌষ দিলে চলিবে কেন? ব্যাকরণ-অভাবেই এই দোষ বাঙ্গীলা- 
সাহিত্যে ক্রমেই বাড়িয়। ষাইতেছে-_এবং এইবূপই হইবার কথ।। আমি 
ব্যাকরণ-দৌষের সমর্থন করিতেছি না। এই প্রসঙ্গে কেবল এ :দোষের কাধ্য- 
কারণতত্ব নির্দেশ করিলাম মাত্র । 


১২৬ মধুস্থছদন কাব্য-পরিচয় 


যুগ-প্রবর্তন 


ভারত্ত্রীর যুগের শ্ষে কবি ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের চিতাধুন সাহিত্যাকাশে বিলীন হইতে- 
ন|-হইতে “বিবিধার্থ সংগ্রহে” মধুক্দনেব “তিলোত্তমাসম্ভব' প্রকাশিত হইতে থাকিল। 
ইহ শুধু এক কবির অন্তে আর-এক কবির উদয় নয়,_-ইহ| বাঙ্গীল।-সাহিত্যেক: 
“প্রাচীন” যুগের অবসাঁনে নিব” যুগের অভ্যুর্থান। বাকঙ্গালা-সাহিত্যের আলোচনায় 
এ কথাটি বুঝিয়। রাথ। একান্তই কর্তব্য । ধারাভেদে ঘুগভের হয় | গ্রাসীনবুগের 
বাঙ্গালা-সাহিত্যের ধারা ছিল ধর্মসাহিতোর ধার।। ক্ষুদ্র কবিতাঁদির কথা 
বলিতেছি ন1। কাব্য বা মহাকাবাই ধার! নির্দেশ করে। অবান্তর ধারা ও 
অন্তূগ সমেত বাঙ্গালার যে “প্রাগীন' ধুগ, তাগতে নিরবচ্ছিন্ন সাহিত্যের (৮075 
[./057516) একান্ত অভাব ঠিল। এনন কি, ভারতচন্দ্ের [২০712701০ কাব্য 
“নিগ্যান্ুন্দর,ও ধর্মের সহিত বিজড়িত ও দ্েবী-মাহীয্মা-কীর্তনে উহ সমাপ্ত । 
এই ভাবতচন্্রীয় যুগ বাঙ্গাপা-সাহিত্যের প্রাচীন যুগের শেষ অন্তবগ, এবং দাঁশরথি 
বায় ও ঈশ্বরগুপ্ত এই যুগের শেষ কবি। সংস্কৃতে নিরবচ্ছিন্ন সাহিত্যের অভাব 
নাই। কিন্ত বা্গালায় উগী ছিল না বলিলেই হয়। মধুসুদনের অভ্যুদয়ের 
অবাবহিত পূর্বের সংস্কৃত কয়েকথাঁনি নাটকের অনুবাদ হইতে তাৎকালিক শিক্ষিত 
সম্প্রদার উ-জাঁতীয় সাহিত্যের আশ্বাদ গ্রহণ করিতেছিলেন। তখন পর্যন্ত বাঙ্গালায় 
মৌলিকভাবে নিরবচ্ছিন্ন সাহিত্যের স্থষ্টি হর নাই। এই “তিলোত্তমা-সম্ভব” কাব্াই 
বাঙ্গলার় মৌলিক আকারে নিরবচ্ছিন্ন সাহিত্যের প্রথম প্রকাশ। শুধু ইহাতেই 
“নবধূগ” স্থচিত হইতে পারিত। কিন্তু এই সঙ্গে আরও একটা বিশিষ্ট ধারাভেদ 
মিলিত হ্ইয়। এই নবধুগের সাহিত্যকে সর্ধাংশে এক নৃহন পথে চালিত করিয়াছে। 
আনি এখানে পাশ্চাত্য প্রভাবের ইঙ্গিত কৰিতেহি । এই প্রভাঁবই এই নবযুগের 
বঙ্গ-সাঁহিত্যকে সম্পূর্ন এক মৃতন ধরণের বৈশিষ্ট্য প্রদান করিয়াছে, এবং পাশ্চাত্য 
শিক্ষার বিস্তারে বাঙ্গালা-সাহিত্যে এই প্রভাব দিন-দিন প্রবল হইতে প্রবলতর রূপ 
ধারণ করিতেছে । বাঙ্গাল। সাহিত্যের প্রাচীন ও নবধুগের এইখানেই বিশিষ্ট প্রীভেদ 


তিলোত্বম।-সম্ভব কাব্য ৯২৭. 


এবং মধুহ্ুদনই ইহার প্রবর্তক। তাঁহার “তিলোত্তমা-সম্ভব*-কাব্যই এ বৈশিষ্ট 
সর্বাংশে এক নূতন আকার ধারণ করির। বাঙ্গালা-সাভিত্যে নবধুগের অবতারণ। 
করিন। প্রাচ্যের সহিত পাঁশ্চাতে;র অপূর্ব সন্মিলনে বাঙ্গীলায় ইহ নিরবচ্ছিন্ন 
সাহিত্যের প্রথন কাব্য। 

মধুস্ছদন বেমন পাশ্চাত্য পূরাণ ও কাব্যাদির রসগ্রাহী ছিলেন, তেমনই প্রীচ্য, 
পুরাণ ও কাব্যাদির প্রতিও তাঁহার অনুরাগ কম ছিল না। পাশ্চাত্যের মধ্যে 
গ্রীক-প্রভাঁব তাঁগর উপর বড়ই প্রবল ছিল। কথিত আছে, তাহার কোন বন্ধুকে 
তিন এক সময়ে বলিয়াছিলেন--"ধ 010765 210010192-0901009 
0761. তাহা হইলেও, শর্শিষ্টাদি তাঁহীর প্রথমকার রচনাগুলিতে প্রাচ্য- 
প্রভাব অপেক্ষাকৃত বেশী। “পল্মাবতী'তে গ্রীক-পুবাণেব আখ্যানবস্ত ছদ্মবেশে 
থাকিলেও, তাহাতেও প্রাচা-প্রভাব কম নয় । তারপর, তিলোন্তমা-সম্ভকে 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভয় প্রভাঁবই সম্মিলিতপে বিষ্ঠমান। ইহার আখ্যানবস্ত, 
মহাভারত হইতে গৃহীত; কিন্ত পরিকল্পনায় কুমারসম্ভবেব সহিত গ্রীক প্রভাব' 
নিশিত। বিষ্র-সাদৃশ্ঠহেতু কুমারসম্তবেব সহিত তিলোন্তমা-সম্ভবেব ঘনিষ্ঠতা নী' 
থ1কিয়াই পাঁরে ন। ইহার নামকরণটী পথ্যন্ত কুমাবসম্তবের অনুকরণে । লাঞ্কিত 
দেব্গণে, বরঙ্গাস্তবে, বসন্ত-বর্ণনে কুমাবসম্তবেব স্পষ্ট ছারা। তাহ ছাড়া, 
ভাবাংশে কোথাও রথুবংশকে স্মরণ করাইয়। দেয়, কোথাও ব। মেঘদূতকে । পক্ষান্তরে», 
ধবলাচলে চিন্তাকল দেবেন্দ্র সেবার্থ তথায় বজনীদেবী, নিদ্রাদেবী, ও স্বপ্রদেবীর 
আগমন, শচীকে আনিবার জন্ত স্বপ্নদেবীর গমন, বিশ্বকন্মীকে আনিবার জন্ক) 
পবনের দৌত্য-_এ সব গ্রীকৃ-পুরাণের মাদর্শে। গ্রীকৃ-পুরাঁণের দেবদূত 81০1001 
তিলোত্তম-সম্ভবে আশুগতি পবন এবং ৬1০80. এ কাব্যের বিশ্বকর্মা । ছনঃ ও 
ওজোপ্রণাআক ভা ইংলত্তীয় মহাকবি মিণ্টনের মহাকাঁব্যের (1৭749156 103), 
আঁদর্শে। লাঞ্ছিত দেবগণের মন্ত্রণী-সভাও এ কাব্যের ছায়ায় কল্িত এবং দৈতা- 
কাননে বিচরণনীল। তিলোত্তমা মিণ্টনের চ৮৪ কে স্মরণ করাইর। দেয়। কাব্যের 
আঁবন্ত-ভাগে ধবলাঁচলের বর্ণন! গাক্তীধ্যে কবি 1০815 এর 11/761197” এক 


২১২৮ মধুহ্দূন কাব্য-পরিচয়, 


আরম্ত-ভাগের সূশ । এইকপে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের গাঢ সম্মিলনে এই কাব্যথানি 
বচিত | 

বাঙ্গালা-সাহিত্যে এই সন্মিলনই ছিল ম্ধুস্ছদনের সাহিত্য-সাঁধনায় একান্ত 
অভীক্ষিত কাধ্য, এবং এই কাধ্য সাধনেৰ জন্য তিনি বন্ধপবিকর হইয়া! 'গ্রাণপণ 
কবিয়াছিলেন--“শরীবং বা পাতয়েয়ং কাধ্যং বা £সাধয়েয়ম্ত-হয় শবীর পাতন, 
নয় কাধ্-সাধন। সেকালে তাহীৰ গ্রন্থগুলিৰ প্রচ্ছদপত্জে যে একটী সাঙ্কেতিক 
চিত্র থাকিত, তাহ। এ সাধনাবই ছ্লে(তিক। একদিকে হন্তী, অপর দিকে সিংহ, 
--প্রাচ্য ও প্রতীচ্যেব সঙ্কেত। এই উন্ধয়েব্‌ মধ্যস্থ কাব্যপ্রতিভাঁরপী সুধ্য বঙ্গ- 
' সাহিত্য-শতদলকে সমুগ্থাসিত কবিতেছে। মধুসদনেব সৌভাগ্য ষে, তিনি 
বঙ্গ-সবস্বতীব কৃপায় তাহার সঙ্কল্পিত কার্ধ্য সাধন কবিয়! গিবাছেন। 

তিলোত্বপাসস্তব-ক|ব্য প্রাচ্য-প্রতীচ্য-সদ্রলনেব পত্যকাবাবা হইয়| বঙ্গ- 
স।হিত্যে নবধুগেব 'অগ্রদূত-রূপে বিঝাজনান এবং এই গৌববে উঠ চিনদিন গবীমান্‌ 
হইয়। থাঁকিবে। ভিলান্তনাসম্ভব ন। হউলে মেঘনাদবধ ও বীনাঙ্গনাব সম্ভ।বন। 
থাকিত ন।,-নবধুগেব সাঠিত্য।লোচনায় এ কথ। ম্মবণ বাখ। ১৯ | 





ব্রজীঙ্গনা-কাব্য 
তিলোত্তমাসম্ভব-কাব্যের প্রথম সর্গে দেবেন্দ্র-রমণী সম্বন্ধে একস্থলে আছে।-- 


বিরহবিধুর, 
্রাস্তি দূতী সহ সতী ভ্রমেণ জগতে 1” 
এইখানে পদাঙ্কদূতেব & পদাঙ্ক সুস্পষ্ট লক্ষিত হয় ;- 
"গোঁপী ভর্ত,বিবহবিধুবা! কাচিদিন্দীববাক্ষী 
উন্মন্তেব খলিতকবরী নিঃশ্বসন্তী বিশাঁলম্‌। 
অত্রৈবাস্তে মুবরিপুরিতি ভ্রাস্তিদূতী সহায়! 
ত্যক্তী গেহং ঝটিতি যমুনামঞ্ুকুঞ্জং জগাম।” 
পদাঙ্কদূতেব এই “বিবহবিধুবা” পত্রীস্তিদূতী-সহাঁয়া”, প্উন্মত্তেব গোপী”ই হইল 
ব্রজাঙ্গন-কাব্যেব বীজ এবং এই বীজ কবির মনঃক্ষেত্রে উপ্ত হইয়াছিল সম্ভবতঃ 
তিলোন্তম।-সম্তব ব্চনার পূর্ববেই। মধুহ্দন তিলোত্বমা! রচনা শেষ করিয়!, 
জয়দেবের “গীভগৌবিন্দ” ও বিগ্যাপতির “পদাবলী” আলোচনা করিতেছিলেন, এমন 
সময়ে তীহাব বন্ধুবব ভূদের মুখোপাধ্যায় তীহীকে বলিলেন-__“মধু, শ্রীকৃষ্ণের বংশীধবনী 
শোনাতে পাব?” মধুসুদন যাহা লিখিবেন বলিয়। সঙ্কল্প করিতেছিলেন, হঠাৎ 
ভূদেবেব মুখ হইতে ঠিক তাহাঁরই ইঙ্গিত পায়, তিনি অধিকতর আগ্রহে তীহার 
স্বাভাবিক ক্ষিপ্র হস্তে অল্প সময়ের মধ্যে ব্রজাঙ্গনা-নামক এই গীতি-কাব্য খানি 











*পদান্বদূতদ্‌--পত্ডিত শ্রীকৃষ্ণ সার্বভৌম ইহার রচয়িতা । ইহার আদি নিবাস শাস্তিপুরে 
ছিল। পরে ইনি নবস্বীগে চতুম্পাঠী স্থাপন করিয়া! সেইঞখনেই বাস করিতেন । *৪৫ শকাবে 
এই কাব্যখানি রচিত হল্স। 

৪ 


১৩০ মধুহ্দন কাব্য-পরিচয় 


রচন। করিলেন। এই সময়ে একদিন তাহার পরিচিত বৈকুঠনাথ দত্ত নামক জনৈক 
ভদ্রলোক কবির মুখে পাতুলিপির কিছু-কিছু আবৃত্তি শুনিয়া! মুগ্ধ হইলে, উদ্বার- 
স্বভাব মধুহুদন তৎক্ষণাৎ এই কাব্যের স্বত্বাধিকার প্রদান করিয়া! ছাপিবার জন্ত 
পাওুলিপি্থানি এ ভদ্রলোকের হস্তে প্রদান করেন। ১৮৬০ খৃষ্টাব্দে ২৪শে এপ্রিল 
তারিখে মধুস্ুদনের লিখিত এক পত্র হইতে জান! যার যে, তিনি ত্রজাঙ্গনা রচন। 
শেষ করিয়। এবং ছাঁপিতে দির1, পরে মেধনাদবধ রচনায় হস্তক্ষেপ করেন ।-- 

৪] 51701955055 01091001005 18৮০9086101) 01 009 মেঘনাদ, ৬০ 
18050 61) 1006 ৮1020 9০00. 00108 06162 01517010915 ৪ 6০০৫ 
009 ০ 0০996: 1)85 01000902090 16 00251010610, 735 076 
0765 [172৮2 2 51079811 ৮০100) 01 00655 1 (19৪ [31635 11099 515 
21] 21০০৪ [0০০£ 01 বাঁধা 8170 1)91 বিরুহ |” 

উদ্ধত অংশ হইতে স্পষ্ট বুঝ! যায় যে, জধুহ্দন মেবনাদ-বধ ও ব্রজাঙ্গনা “এক 
যার্তে রন)” করেন নহি ।+ 

এই গীতিকাঁবাখাঁনি মধুস্থদনের প্রথম গীতিকাব্য ; এবং ছুঃখের বিষয় যে, উহাই 
তাঁহার শেষ গীতিকাব্য-_ইচ্ছ। থাকিলেও মনশ্চাঞ্চল্যে তিনি আর গীতিকাব্য লিখিতে 
পারেন নাই। তিলোত্তম।সম্ভব-কাব্যে যিনি বঙ্গ-সাঁহিত্যে অমিত্রচ্ছন্দের প্রবর্তন এবং 
মেঘনাদবধ-কাব্যে এ ছন্দের যথেষ্ট পরিপুষ্টি সাধন করিলেন, তাহাই লেখনী 
হইতে, এ ছুইখানির কাব্য রচনার মধ্যে সুমধুর মিত্রাক্ষরের এই গীতি-কাব্যখানি 





এ পাপী পিশীলিশপিশিি সপন শা পপসসপাশপ শপ শাপাশাশীশি ঞ্প 








* “মাইকেল মধুন্দন দত্তের জীবনচরিত” লেখক মন্তীশরেটটক্তি _-“মেঘনাদবধ ও ব্রজাঙ্গন। 
এক সঙ্গে রচনা” ভ্রস্তিমুলক | ব্রজাঙ্গন। কাবাখানি আকারে ক্ষুদ্র হইলেও) উহ মুজ্িত হইয়া 
প্রকাশিত হইতে অতাধিক বিলগ্ব হইক়াছিল--এমন কি, মেখনাদবধ-ক।ব্যের প্রথম ভাগ 
€ পঞ্চম সর্গ পর্য্যন্ত) ঘু্রিত ও প্রকাশিত হইবার পরে, উহার ভ্বিতীয় ভাগের শেব সর্গ যখন 
ছাপ। হইতেছিল, এমন সসল্পে ব্রজাঙ্গন৷ মুদ্রাধস্ত্রের কবল হইতে বাহির হয়। এ জীবন 
চয়িতের ৩য় সংস্করণের ৪৩ সংখ্যক পত্র দেখ)। বোধ হর, এইজনই ব্রজাঙ্গরন। রচনার কাল- 
সম্বন্ধে কবির জীবনচরিতকার মহাশয়ের ভ্রান্তি ঘটিয়াঁছে । 


ব্রজাঙগনা-কাব্য ১৩৯ 


খচিত হইতে দেখিয়া তাঁৎকালিক সাহিত্য-সমাঁজ বাস্তবিকই চমকিত হইয়াছিলেন। 
সুধু চমকিত নহে»_বহু দিনের পরে এই ক্ষুদ্র গীতিকাব্যখানিতে বাঙ্গালার ও 
বাঙ্গালীর মজ্জাগত রসের আস্বাদন পাইস্া তাহীর। মুগ্ধও হইয়াছিলেন। শ্রীচৈতগ্- 
দেবের প্রেমাশ্রুতে সিক্ত এই বাঙাল! দেশে রাধাভাব বাঙ্গালীর মজ্জাগত। বৈষ্ণব- 
যুগের পরে বহুকাল ধরিয়া আর কোঁন কবি বাঁধাভাবের এমন করুণ চিত্র বাঙ্গালীর 
সম্মুখে ধরেন নাই । মধুন্দরনের নিকট হইতে এ যে একেবারে অপ্রত্যাশিত দান-__ 
আকারে ক্ষুদ্র হইলেও, ইহা! মাধুরয্যে মহাঁন্‌ ! 

মধুন্ুদন বৈষ্তব-পদাবলীর আলোচন।-কালে-দেখিয়াছেন যে, তাহাতে কৃষ্ণবিরহে 
রাধিকার উন্মাদাবনস্থ! পরোক্ষভাবে সখীদের মুখে বরিত হইলেও, সাক্ষাৎ-ভাঁবে 
উন্মার্দিনী রাধিকার চিত্র কোথাও নাই। তাই তিনি পদাঙ্কদূতের বিরহবিধুর, 
জ্া্তিদৃতী-সহাঁয়, উন্মত্ত। গোঁপীকে উপাদেয় উপাদানবস্ত স্বরূপে; গ্রহণ করিয়া, 
'আগাগোঁড়। রাধিকার ভূমিকায় এই গীতিকাব্যখানি রচন। করিয়াছেন। কবি 
এই কাব্যে উদ্‌ত্রান্তা রাঁধিকাঁকে ত্রজের পূর্বস্থতির যত কিছু স্থান, সেই সব স্থানে 
'ঘুবাইয়াছেন। সর্বরই রাধিকাঁর পূর্বস্থতির 1)811001790607 এবং কৃষ্ণ-সেবিত 
সকল স্থলেই রাধিকার অপূর্ম কুষ্ণস্ফ.ি ও রকান্তিক তন্ময়তা! বৈষ্ণব গ্রন্থে 
উদ্ধবের মুখে বিরহোৌন্ন্ত। রাধিকার বর্ণনায় একটি লক্ষণ উক্ত হ্ইয়াছে-_«প্রথয়তি 
তব বার্তীং চেতনা-চেতনেযু”। ; এ কাব্যে কবি সর্ববন্রই রাধিকার পররূপ ব্যবহার 
দেখাইয়াছেন__চেতনাচেতন নির্ধিিশেষে দকলের কাছেই বাধিকাঁর বিরহ ব্যথা! 
জ্ঞাপন ও কৃষ্ণাথ্ষণ করিয়। লস্কগইয়াছেন । 

প্রথমেই, প্বংশীধ্বনি” ১ ইহ! কি বন্ধুবর ভূদেবের অনুরোধ স্মরণে ?)-- 
ব্রজে কষ্ণ নাই, তথাপি রাধিকার উদ্ভ্রান্ত কর্ণে বংশীধবনি হইতেছে ;-- 

“নাচিছে কদন্বমূলে বাঁজায়ে বাশরী রে” ইত্যাদি। 

এই “নাচিছে” পূর্বস্থতি হইতে পারে নী, ইহা উদত্রান্ত শ্রবপ। তখন বৃন্দাবনে 
কৃষ্ণই নাই, বংশীধবনি হইবে কিরূপে? কিন্ত বিরহোন্মাদিনী রাধিক সর্বজই 
বংশীধ্বনি শুনিতেছেন ; নতুবা তিনি 


5৩২ মধুহদন কাব্য-পরিচ়' 


“চল সধি, ত্বরা করি, 
দেখিগে প্রাণের হরি ; 
বলিবেন কেন? যেখানে যাহা নাই, সেখাঁনে তাহাই দেখ! ব শ্রবণ কর বাঁ৷ 
অনুভব করা, ইহাই হইল একপ্রকার উন্মাদের (17211001090100 ) লক্ষণ । 
এই ঘোর বিরহের দিনে সথীর ফুল তুলিবাঁর বা ফুলমাঁল। গঁথিবার কথাই নয়, 
তবু উদৃত্রাস্তা বাঁপিকা তাহার ভ্রান্ত দৃষ্টিতে পূর্বস্থতির ফুলরাঁশি দেখিয়া সথীকে - 
অঙগযোগ করিতেছেন ৮ 
“কেন এত ফুল তুলিলি স্বজনি, 
( যতন করিয়! ), ভরিয়ে ডাল? 
মেধাবৃত হলে, (কহ লে৷ স্বজন, ) 
পরে কি রজনী, তারার মালা ? 
আর কি পরিব কতু ফুলহার ? 
কেন লে। হরিলি ভূষণ লতার ? 
অলি বধু তার কে আছে আমার ?-- 
হতভাগিনী ব্রজের বাল। । 
হায় লে। দৌলাবি মাল! কার গলে? 
আর কি সে নাঁচে তমালের তলে ? 
প্রেমের পিঞ্জর, ভাঙ্গি পিকবর) 
উড়ে গেছে, মোরে করে শোকাকুল। ! 
কৰি মধুভণে, শুন ব্রজাঙ্গনে, 
পাবে লে। রমণে, রবে ন। জ্বাল 1৮ 


গানটি অতি শীদ্ব মুখে মুখে প্রচারিত হইয়| বহুকাল পর্য্যন্ত বড়ই লোঁক-প্রিঞ্ 
ছিল। এখন আর শী গ্রীন্টী কাহারও মুখে শুনিতে পাঁই না তাঁই এখানে 
প্গীৃনটা লিপিবদ্ধ করিলাম । 


ব্রজাঙ্গনা-কাব্য ১৩৩ 
ফুল তোলা দূরে থাক্‌, সথীর। রাঁধিকাঁর অবস্থ। দেখিয়া সম্ভবতঃ অবাক হইয়া 
'্মশ্রুবর্ষণ করিতেছে, এইরূপ অনুমান করাই সঙ্গত । পরে তাহাও পাওয়া যাইবে । 
কষ্ণচূড়ী-ফুল দেখিয়া রোষভরে রাধিক। ধরণীকে যেরূপ অনুযোগ করিতেছেন, 
স্তাহ। সহজ অবস্থার ব্যবহার নহে, তাহ। উন্মার্দিনীর রোৌষোক্তি | 
“বাগে তারে গালি দিয়। 
লয়েছি আমি কাড়ির। 
মৌর কৃষ্ুড়। কেন পরিবে ধরণী” ? 
গোধুলি-কালে গৌকুলের গাভীকুল গোষ্ঠে ফিরিতেছে, অথচ “রাখাল-চুড়ামণি” 
পাই দেখিয়া পাগলিনীর বিষাঁদ -- 


“আইল গোধূলি, কোথা রহিল মীধব !” 


কৃষ্ণ যে গোঁকুলেই নাই রাধিকার উদ্ভ্রান্ত চিন্তে এ কথা স্মরণ হইতেছে না ! 

যখন কষ বুন্দাবনে ছিলেন, তখন বমস্তাগমে তিনি বন-বিহার করিতেন এবং 
সখীগণ সঙ্গে রাধিকাও তীহার সহিত মিলিত হইতেন। আজ সেই পূর্ববাবস্থা 
স্মরণে উদ্ত্রান্ত। রাধিকার মনে সেই ভাবের উদৃয় হইতেছে । নতুবা এই নিদারুণ 
কৃষ্ণ-বিরহে ব্রজে বসস্তাগমের সম্ভাবনা কোথায়? কিন্ত রাধিকার উদত্রাস্ত চক্ষু 
দেখিতেছে বসন্তের স্থ্যমা» উদ্‌ত্রান্ত কর্ণ শুনিতেছে ভ্রমর গুপ্রন ও পিক কাঁবলী! 
তাই রাধিকা সখীগণকে বলিতেছেন--চল যাই ১৮ 


“আইল বসন্ত য্দি, আসিবে মাধব ।” 


“কি স্থথ লভিব, সখি, দেখ ভাবি মনে, 
পাই যদি হেন স্থলে গোঁকুল-রতনে ।” 


সখীরা কিন্তু দেখিতেছে ও: বুঝিতেছে যে এ সকলই রাধিকার বিরহ-বিকারি ॥ 


১৩৮ মধুন্দন কাব্য-পরিচয় , 


তাই তাহার। নীরবে অশ্রপাত করিতেছে, --রাঁধিকার সঙ্গে যাওয়া! ত দুরের কথা ॥ 
কিন্ত রাধিক। সথ্থীদের মনোভাব বুঝিতেছেন না, তাই অনুযোগ করিতেছেন ;-- 
“কেন এ বিলম্ব আঞি, কহ ওলে। সহচরি, 
করি এ মিনতি? 
কেন অধোমুখে কাদ, আবরি বদন চাদ, 
কহ রূপবতি ? 
সদ মোর সুথে সুখী, তুমি, ওলে। বিধুমুখি, 
আজি লে। এ রীতি তব কিসেব কারণে ? 
কে বিলম্বে হেন কালে:? চল কুগ্তবনে” 
উদ্ভ্রান্ত বাঁধিকা আরও বলিতেছেন-_-এঁ দেখ কুঞ্জবনে পৃজাঁর উত্সব-_-ধরণী 
কুনুমাঞ্জলি দির! খতুরাজের পৃজ। করিতেছে, পবিমলেব ধূপগন্ধে বনস্থল আমোদিত, 
'আর ওই শুন পিককুলের মঙ্গল-গাঁন। নিকুঞ্জ-বিহাবী শ্যাম নিশ্য়ই সেখানে 
আছেন। চল, আমরা সেখানে গিয়। হাম রাঁজের পূজ। করি »- 
“চল লো, নিকুঞ্জে, পুজি শ্তামরাজে, শ্বজনি 1 
পান্ভরূপে অশ্রধার! দিয়া ধোব চরণে 
ছুই কর-কোকনদে, পূজিব রাজীব-পনে। 
শ্বাসে ধূপ, লো! প্রমদে, ভাবিয়। মনে। 
কন্কণ-কিস্কিণী-ধ্বনি বাঞ্জিবে লো সঘনে।” 


এবং পুজা শেষে 
“চির-প্রেম বর মাগি ল'ব ও গো ললনে , ৮ 
কবি এইখানে উন্মার্দিনীর মানদিক গ্ঠামপুজান্তে তাহার দুখ দিয়া ষে ”চির: 
প্রেম-বর” মাগিবার কামন! জান।ইঃ! কাবাথানি শেষ করিয়াছেন, উহাতে পাঁঠকের* 
হাদয়ে চির-বিরহী' মানবের চিরস্তন কামনার করুণ স্রটি অন্থরণিত হইয়। উঠে। 
গই কাব্যে ব্রজের কৃষ্টবিরহ যেন বিরহে ন্মাদিনী রাধিকার মুক্তি ধবিনা বঙ্গের 


* ব্রজাঙ্গনা-কাব্য ১৩৫ 


চারিদিকে হাহাকার করিয়! বেড়াইয়াছে,_কোথাঁও কৃষ্ণ আছেন ভাবিয়া, কোথাও 
কষ আসিতে পাবেন ভাবিয়াও, কোথ। বা কৃষ্ণ থাকিতেন ভাবিয়। -সকল 
স্থলেই উন্মাদিনীর কৃষ্ু্ফুত্তি -€কাঁথাও মননে, কোবাঁও ম্মরণে, কোথাও ব। 
অন্বেষণে! 

কাব্যখানির ভ।যষাঁও বেশ বিয়রোপবোগী ও গীতিকবিতারই উপযুক্ত । ছন্/ও 
স্বাধীন মিত্রাক্ষর-_বাধাবাধি পরার, ত্রিপদী বা চতুষ্পনী নহে ;₹_-ভাষ। ও ছন্দ 
যেন ভাবোচ্ছসের সহিত তরঙারিত হইয়। চণিয়াছে। উপমা-রূপকাদি অস্কার 
সংস্কতের আদর্শে। মধুহ্দনের এই গীতিকাব্যখানিতে, কি আবর্শে, কি ভাবে 
ব|৷ ভঙ্গিতে কোন অংশেই পাশ্চাত্য প্রভাবের চিহ্ন লক্ষিত হয় নাঁ। মধুস্থদন এই 
ক্ষুদ্ধ গীতিকাঁবাখানিতে নাঙ্গালীর প্রাণ দিয়! বাঙ্গাপীর মজ্জাগত রাধাভাবের একটা 
স্বন্দর অভিবাক্তি দিয়াছেন । 

মধুহ্দন রাধা-ভাবের রস-মৃত্তির সন্ধান পাঁইনাছেন জরদেব ও বিগ্ভাপতির 
পদাবলী হইতে। কিন্ত তীহানেব রাধিকা তোগ-লালসার প্রাচ্য দেখিয়। 
তিনি এই কাব্যে ভোগ-লাপপার 'অভীত দিব্যোন্মাদের যে অনাবিল রসমুপ্তি 
ফুটাইয়। তুলিয়াছেন, তাহা--বৈষ্বাদর্শ অপেক্ষা কোন অংশেই হীন নয়। 
মধুস্দনের প্রাণে বৈষ্ণব-ভাব থাকিলেও, তিনি সাঁধক-বৈষ্চব ছিলেন না, ইহ! 
নিশ্চিত। শুধু কাব্য-প্রতিভা-বপে কাব্যাংশে সাধক-কৰির কতখানি সমকক্ষ 
হইতে পার! যায়, এই ব্রজাঙ্গন।-কাবাখানি তাহাব চমৎকার নিদর্শন। তবে, 
চণগ্ডাদাসের সহিত মধুস্থদনের তুলনাই হইতে পারে না, র্জগনা-প্রসঙ্গে নব্য- 
বৈষ্ণনপন্থী কেহকেহ একথা ভাঁবিয়। দেখেন না। বৈষ্ঞব-কবিদিগের মধ্যে 
চণ্তীদাপ আধ্যাত্মিক ব| অতীন্দ্রিয়ভাবাবিষ্ট (আধুনিক ভাষার “মিষ্টীক্‌” ) কবি। 
কিন্ত মধুনদন জয়দেব-বিষ্ভাপতি-প্রমুখ বৈষ্ব-কবিদিগের ন্তার প্রধানত; বস্ত তত্ত্রের _- 
রূপরসাদির কবি। চত্তীদাস বূপরসাদি স্পর্শ করেন না, এমন নঘ্বঃ কিন্ত রূপ- 
রপাদির মধ্যে তিনি অবস্থান করেন না। রূপশ্রদদি স্পর্ণ-মাত্র' করিয়া! তিনি 
অতান্তিপ ভাব-রাজ্যে উঠির। পছ়েন। তীহার যতশকিছু ভাব-লীলা, কবিস্ব- 


১৩৬ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় 

সৌন্দধ্য, সে সব ভাব-জগতে। মধুছদন এই শ্রেণীর কৰি নহেন। ভরবে 
বিষ্যাপতির স্থায়, রূপরসাদির রাজাই মধুহ্দনের কবিত্ব-ক্ষেত্র এবং ষ্তাহার যত- 
কিছু কবিতা-মাধুরী, তাহা রূপ-রপাির ক্ষেত্রেই মুগ্তরিত | যন্দি কোন বৈষ্ণব- 
কবির সহিত মধুহ্দনের তুলনাই করিতে হয়, তন্বে বিগ্কাপতির সঙ্গে তুশযা করা 
চলে এবং সে তুপনায় মধুহদনকে কোন অংশেই হীন বঙ্গা চলে না। বরং 
জয়দেবের গ্ভয়ি বিগ্কাপতির 'অনেক স্থলে যে-ভোগলালদার আধিকা লক্ষিত হয়, 
মধুহদনের এই দিব্যোন্স/দিনী রাধিকার অনস্থা-গু”ণ তাহার অবদরাভাব। 
বৈষ্ণব-তত্বে রাধিকাব এই দিব্যোম্মাদ তন্মমতাব চরম পরিণতির পরিগরক। 
তাই উহা রাধাভাবের একটি উচ্চ স্তর বলিয়। পরিগণিত। মরুস্থদনের ব্রজাঙ্গ নাম 
রাধিকার আদর্শ এই স্তরের। তাহার এক পত্র হইতে ইহাব একটু ইন্গিতও 
পাওয়া যাঁয়। পরখানিতে তিনি তাহাব স্বাভাবিক রপিকতাঁর ভঙ্গিতে বন্ধ 
রাজনারায়ণকে লিখিতেছেন ;-_ 
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বৈষ্ণব-কবিদিগের পদাবঙীর বৈশিষ্ট্য এই যে, তাহাতে মাধুধ্য-হাবাত্মক 
লীলারস পবিস্ফুটনের একটা! গু (চ59690) দিক ও ভাব আছে-যাহ! 
সাধক-বৈষ্ণব ভিন্ন অপরের অধিগমা নহে। মধুহ্দন কবি হইলেও “বৈষ্ণব” কৰি 
ছিলেন নাঃ আর তাহার প্রাণে বৈষ্ণব-ভাব থাকিলেও তিনি সাধক-বৈষ্ৰ 
ছিলেন না। কান্জেই তিনি কেবলণাত্র সাহিত্যিকের চক্ষে পদাবলী-মাহিত্যের 
বা (05%:০:৩০০) দিকুট| দেখিয়াই উহার স্থগ-বিশেষকে কুৎসিত বগিয়! 
অভিষ্িত করিয়াছেন । পরে বঙ্চিণগন্ত্রও ঠিক এ কারণেই বৈষ্ণব-পদাবলী- 
সাহিতাকে "মদন-মছোৎ্সব” নাম দিয়া উহার প্রতিকৃন সমালোচনা করিয়াছিলেন । * 


ক শুধু বৈফষ-সাধনায় নে সকল ধর্দের শাধনাগ্গেরই একটা গুহ দিক ও ভাব আছে। 


ব্রজাঙ্গনা-কাব্য ১৩৭ 


বাহা হউক, মধুহদন পদাবলী-সাহিত্য হইতেই রাধা-ভাবের একটা উচ্চতর 
স্তরের সন্ধান পাইক়াছিলেন বশিয়া, তিনি উহাতে ভোগ-লাপসার প্রাচুর্য 
ব্যথিত হইয়াছিলেন। তাই তিনি বৈষুণব-শাস্ত্রীজ্ঞ তন্মস্তার পরিচায়ক দিব্যোন্মাদি- 
অবস্ত| অবলম্বনে মহাভাবময়ীর তন্মন্ন-ভাবের অনাবিল একটি রসমৃত্তি, যতখানি 
তাহার কবিত্ব-শক্তিতে সম্ভব, তাহাই দিয়া গিয়াছেন। 

টৈষ্চব-সাধক এ কাব্যে প্রাণের পরিচয় পাইতে পারেন কি, না,- বলিতে 
পারি না;-কারণ, সাধকের অনুভূতি আমার নাই। তবে, সাহিত্যিক 
অনুভূতিতে এই কাবাখানি বে বেশ প্রাণময় ও রসাল, তাহ! এই কাব্যথানির 
প্রতি পাঠক-সমাজের নুদীর্ঘকালব্যাপী সমাদরই প্রকৃষ্ট রূপে সপ্রমাণ করিতেছে । 
এই ব্রজাঙ্গনা-কাব্যে নবধুগের ভাব ও ভাষার মধ্য দিয়! উন্মািনী রাঁধায় টবষব- 
প্রেমের যে নির্মল রসচিত্র আমরা পাইয়াছি, বঙ্গসাহিত্য-সৌধে তাহা চিরোজ্জপ- 
ভাবে বিরাজমান থাকিবে, তাহাতে সন্দেহ নাই। তাহা ছাড়া, বঙ্গ-সাহিত্যের 
নবধুগের প্রারন্তে বৈষ্ণব-সাহিত্যের মাধুর্য ভাবাত্মক এই গীতিকাব্যথানি যদি নব 
শিক্ষিত-সম্প্রদায়ের মনে আদর্শ-রাধাঁভাবের উন্মেষ-কল্লে কিছুমাত্র সাহাযা করিয়া 
থাকে যদি পাশ্চাত্যমুখ নব্য বাঙ্গালীকে তাহার নিজন্ব ধন বৈষ্ঃবাদর্শের দিকে 
দৃষ্টিপাত করিতে শিখাইয়া থাকে, তাহা হইলেও এই ক্ষুদ্র গীতিকাব্যথানি রচনা 
করিয়া মধুহ্দন ধন্য হইয়াছেন, বলিতে হইবে । 


স্পা পেপার 


বৈষ্ৰ-সাধকের কাছে পদবলী-সাহিতায কেবলসাত্র সাহিতা ও কবিত্ব নহে, উহ তাহার সাধনার 
(72770002021 [6591158009-এর ) সহায়। শ্রীচৈতন্ত রামানন্দাদি অন্তরঙ্গ-সাধকের সহিত 
ধনিতূতে জরদেব, চণ্তীদা, বিদ্যাপতির পদ্াবলীর রস পরমানন্দে আশ্বাদন ও উপভোগ করিতেন । 
সুতরাং এরূপ সাহিতোর কেবলমাত্র বাহা দিক দেখিয়] ও বাহু ভাব লইয়া নিন্দা করা সাহিত্য- 
সমা[লোচকের পক্ষে সমীচীন নহে । বৈষ্ণব-ধর্দ কি, তাহার মিগুঢ় সাধনাই বা কিরূপ এবং 
এসেই সাধনায় পদ্দাবলী-সাহিতাই বা কতটা সহান্র এ সব গোড়ীর কথা আলোচনা করা 


এখানে অপ্রাসঙ্গিক | 





মেঘনাদবধ-কাব্যের দ্বিতীয় ভাগ (ষষ্ঠ হইতে নবম সর্গ পধ্যন্ত) রচনা শেষ 
করিয়া মধুন্ুদন ““সিংহল-বিজয়” লিখিতে আরম্ভ করিয়াছিলেন। কিন্ত, কি জানি 
কেন, কয়েক ছত্র মাত্র লিখিয়াই তাহা! ফেলিয়৷ রাখিয়া, বীবাঞজনা-নামক একখানি 
পন্রিকা-কাব্য কয়েক সপ্তাহ মধ্যেই লিখিয়া ফেলেন। তাহার এ সময়ে লিখিত 
পত্রে আছে-- 
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'লঙ্কলিত-২১ খানি পত্রিকার ১১ খানি বীরাঙ্গনা-কাব্য নামে ১৮৬২ খুষ্টাব্দের 
ফেব্রুয়ারী মাসের শেষ ভাগে প্রকাশিত হয়।* বাকি পত্রিকাগুলির মধ্যে 
মধুস্থদন কয়েকখানি লিখিতে আরস্ত করিয়াছিলেন $ কিন্তু শ্রী সময়ে ইউরোপ- 
যাত্রার চিন্তায় তাহার মনশ্চাঞ্চল্য ঘটায় কোন পত্রিকাই শেষ করিতে পারেন নাই । 
বলা বাহুল্য যে, আরব “মিংহল-বিজয়” কাব্যের ২০1৩০ পংক্তি, যাহা লিখিয়াছিলেন» 
তাহার পর আর ইহাতেও হন্তক্ষেপ করিতে পারেন নাই। 


7 ৯ তবিষ্ঞানাগর মহাশয় প্রধম-প্রধম অমিজ্রচ্ছন্দের সৌন্দধ্য ধরিতে পারেন নাই। পরে, 
তিনি ইংরাঝীতে অধিত্রচ্ছন্দ আবৃত্তি আয়ত্ব করিয়। ক্রমে বাঙ্গাল। কাব এ ছন্দ প্রবর্তনের, 
পক্ষপাতী হইয়! পড়েন। তাই, মধুন্ধন অমিত্রচ্ছন্দের এই শেব কাব্যখানি বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
নামে উৎসর্গ করিয়। মঙ্গলাচরণম্থলে কৃতজ্ঞতা জীপন করিয়াছেন । 


বীরাঙ্গনা-কাবা ১৩৯৮, 


স্প্রসি রোমক কবি ওভিদের (09510185 ) [71010 [:0150159-নামক 
পত্রিকা-কাব্য পড়িয়! বঙ্গ ভাষায় এরূপ সাছিত্যের প্রচলনের প্রয়ামী হইয়া মধুসদন 
“বীরাঙ্গনা” রচনায় প্রবৃত্ত হয়েন। ওভিদের স্তায্ ২১ খানি পত্রিকাই লিখিবার 
ইচ্ছ! তাঁহার ছিল। কিন্ত অর্থাভাবে তিনি ১১ খানি পত্রিক। লিখিয়া ছাপিতে 
দিয়াছিলেন। তখন তিনি ভাবিয়াছিলেন যে, প্রথম ভাগ বীরাঙ্গণ-কাব্যখানির 
বিক্রয্-লব্ধ অর্থে দ্বিতীয় ভাগ ছাপাইবার সুবিধা হইবে। কিন্তু তৎপূর্ববেই 
'ঘটনাচক্র অন্ত রূপে পবিবর্তিত হইল। মনশ্চাঞ্চল্যে তিনি আর বাকি পত্রিকাগুলি 
লিখিতেই পারেন নাই। ১৮৬২ গ্রীষ্টাব্দের ৪১] ফেব্রু়ারী তারিখের তাহার ম্মারক 
লিপিতে ছিল-_ 
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ওতিদ্-নামক রোমক কবির 17651০70 1201১0৩5 পাশ্চাত্য পুরাণে সুপরিচিত 
নারিকাগণ কুর্তৃক তাহাদের পতি বা প্রণয়ীদের প্রতি লিখিত পত্রিকা-কাব্য। ইহা! 
পড়িয়াই। মধুহদন আমাদের পুরাণ অবলম্বনে বঙ্গসাহিত্যে একখানি পত্রিক! কাব্য 
রচন! করিতে ইচ্ছা! করেন। তাহারই ফল “বীরাঙ্গনা-কাব্য।” ইহা! ভিন্ন, এই 
পত্রিকাগুলি রচনায় মধুস্থদন আর কোন রূপেই ওভিদের নিকট খণী নহেন। 

কোন-কোন সমালোচক এই “বীর|ঙন।” শব্দটির সাধারণ অর্থ ( বীরের অনা 
বা বীর অঙ্গনা ) বুঝিয়া কোন-কোন পত্রিকার অসঙ্গতিতে ক্ষুপ্ন হইয়াছেন। 
ফলতঃ বীরাঙ্গনার অর্থ কবি নিজে যাঁহা দিয়াছেন, তাহা মাঁনিয়া লইলে, আর 
কোন গোল থাকে না। প্বীরাঙ্গন1” 2৫ 701010 0156165 ঠি0]) 005 0003% 


১৪০ মধুনুদেন কাব্য-পরিচয় 
ধ)০6৩৫ 7১018170 ৮/0011) 10 (17911179৩1৭ চো 10105.” পরে চতুর্দশপদী 
কবিতাবঙ্গীর আরম্তে আগ্ঞ-পন্লিচয়ে কবি লিখিয়াছেন _ 


- দ্বিরহ-লেখন পরে লিখিল লেখনী 
যার, বীরজায়া-পক্ষে বীরপতিগ্রামে ।” 


এখানেও বুঝিতে হইবে যে, কবি প্বীর” শব্দ “পৌরাণিক নায়ক-নায়িকা মর্থে 
ব্যবহার করিয়াছেন। * “বীর” শবের সাধারণ অর্থ ধরিতে গেলে, অনেকগুলি 
পক্রিকার বিষয়ের সহিত “বীর” নামের সঙ্গতি থাকে না। 

সংস্কৃত-সাহিত্যে স্থল-বিশেষে নারী কর্তৃক পতি বা প্রণয়-পাত্রকে পত্র লিখনেব 
উল্লেখ পাওয়া যাঁর়। কাপিদাসের অভিজ্ঞান-শকৃম্তল-নাটকে বিরহুবিধুবা শকুজ্তলা 
কর্তৃক পত্র লেখার উল্লেখ আছে। ভাগবতে কক্মিণীদেবী শ্রুতনাম! শ্রীরুষ্ণের প্রতি 
"অপূর্ব পুর্বরাগের ভাবে পত্র পিখিয়! এক ত্রান্মণের দ্বারা উহা দ্বারকানাথেব কাছে 
প্রেরণ করিয়াছেন। সংস্কন-সাহিত্যের নানাগ্থানে নারীজন-কর্তৃক প্রণয়-পাত্রকে 
পত্র লেখার উল্লেখ পাওয়! যার। তাই সংস্কৃত অপঙ্কার-শান্থ সাহিত্য-দর্পণে দেখ! 
যা -“লেখ্যপ্রস্থাপনৈঃ নাধ্যাভাবাভিব্যক্তিরিষ্যতে |” মধুস্দনও তাহাব এই 
কাব্যের প্রচ্ছদ-পত্রে প্র শ্লোকাংশ উদ্ধত করিয়া এ সম্বন্ধে ইঙ্গিত করিয়াছেন। 
সংস্কৃত-সাহিত্যে এরূপ পত্রের উল্লেখ থাকিলে; কাঁব্যাংশে উৎক্ট বলিয়া গণ্য বরা 
যাইতে পারে, এমন পত্রিক। নাই বলিলেই হয়। তাই, ওভিদের পত্রিকা গুলি 
পড়িয়া কবি বাঙ্গালার এ্রকূপ কয়েকখানি পত্রিকা--যাহা পত্রিকা-কাবায বলিয়া 
অভিহিত হইতে পারে, এমন কতকগুলি পত্রিক। পিখিতে আরম্ভ কবেন। কিন্তু বঙ্গ- 
সাহিতোর তুর্ভাগোে এগারখানির বেণী রচন! করিতে পাবেন নাই । আমাদের 
পুরাণ-গ্রপিক্ধ ১১ জন নারী নির্বাচন করিয়া, ধাহার উপাধ্যানের যে অংশে পত্র- 
লিখন কাব্যাংশে সঙ্গত ও শৌভন, কবি দেই অংশ অবলম্বন করিয়া পত্রিকাগুলি 
বচন। করিয়াছেন। 


টিটি রিয়ার ক 
*পাশ্চাতা সাছিতোর কাথধা-নটকাদিতে, পৌর।ণিক উপাখ্যান, প্রধান নারক-নায়িক। 
্যবাজনে 7৩০ ও 06:০0:9৩ ধলিক। অভিছিত হইরা থাকে । 


বীরাঙ্গনা-কাব্য ১৪১, 


অমিত্রাক্ষরচ্ছন্দে এই বীরাঙ্গনাই তীহার তৃতীয় ও শেষ কাব্য। তিলোত্তমা- 
সম্ভব প্রথম, ম্ঘনাদবধ দ্বিতীয়, অবশেষে এই বীরাঙগন। । তিনখানি কাব্যের ভাষ। 
ও ছন্দ পর্যালোচনা করিয়! দেখিলেই বলা যাইতে পারে যে, কোন্থানির পর কোন্‌- 
খানি রচিত। তিলোত্মাসম্তবে এ ছন্দের প্রথম প্রবর্তন,--ভাবা কর্কশ ও" 
জড়তামক্ন এবং ছন্দ আড়ষ্ট । মেঘনাদবধ-প্রথমভাগের রচনায় খী সব দোষ অধিক- 
ন1 থাকিলেও স্থলে-স্থলে ছিলঃ এবং উহার দ্বিতীয় সংস্করণের সময় সেই সব স্থলের 
সংস্কার করিতে হইয়াছিল। এ কাব্যের দ্বিতীয়-ভাগ রচনায় দেখ! যায় যে, ছন্দ 
ও ভাষ!| সুস্পষ্টরূপে কবির করায়ত্ত হইয়াছে। অবশেষে বীরাঞ্গনা-কাব্যের রচনায়, 
গ্লেখ! যায় যে, কাব্যের ভাষ। ও ছন্দ যতদুর উৎকৃষ্ট হইতে হয়, তাহাই হইয়াছে-- 
কোথাও কর্কশতার লেশ মাত্র নাই, ভাবা স্থললিত ও সরল এবং ছন্দ সর্বত্রই 
মধুর ও সঙ্গীতম্বাদ-বিশিষ্ট । অবশ্ত, বিষয়-গুণে ভাষার লাঙলিত্যের তারতম্য হইয়া 
থাকে। তাই দেখা যায় যে, তিলোত্বমাসম্ভবে, তিলোত্মার স্য্টি ও তৎপরবর্তী 
'ঘটনা-বর্ণনার ভাষা পূর্বববন্তী সর্গগুলির ভাষ৷ অপেক্ষা অধিকতর সুমধুর । 
মেঘনাদবধ-কাব্যেব চতুর্থ সর্গে বর্ণিত সীতা ও সরমার কথোপকথন সরল, সুললিত 
ও সুমধুর ভাষার দৃষ্টান্ত । অবশেষে বীরাঙ্গনার বচনা ভাষা, ও ছন্দ-পরিপাট্যে 
অমিত্রচ্ছন্দের আদর্শ বলিয়৷ পরিগণিত । তা ছাড়া, বিষয়-শুপেও পক্জিকাগুলি, 
অতি সুমধুর হইবার কথা, এবং হইয়াছেও তাহাই । 


বারাঙ্গনার আর এক বৈশিষ্ট্য এই যে, উহার পল্লিকাগুলিতে বিষয়-বৈ চিত্র্য 
হেতু সুন্দর রস-বৈচিত্র্য লক্ষিত হয়-_-এক-এক পত্রিকার বিষয়, ভাব ও রম এক-এক 
রূপ। তাই পত্রিকাগুলি পড়িতে কোথাও ধেধ্যচ্যুতি হয় না। প্রত্যেক পত্রিকাখানি 
নব রসে অনুপ্রাণিত ও নব-নব ভাবে পল্লবিত। এই কাবাখানি, আকারে ক্ষুক্র 
হইলেও কাব্যাংশে এমন মনোহর পত্রিকা-সাহিত্য আর কোথাও আছে কিনা, জাঁঞ্গি 
না। এখন আমি একে-একে পাত্রিকা-গুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতেছি । 


১৪২ মধুহ্দেন কাব্য-পরিচয় 


শকুস্তলা-পত্রিকা 


তপোবন-পালিতা সরল! বাল শকুন্তলাকে তপোঁবনেই বিবাহ করিয়া, রাজা ছুত্্ত 

চলিগ্না গেলেন। কোথায় তিনি ্বল্পদিনের মধ্যে সমাদরে ও সমারোহে শকুস্তলাকে 
প্রীসাঁদে লইয়া যাইবেন ; না, একবারে বিশ্বৃত! মাসের পর মাস চলিয়া! যাইতে 
লাগিল। এ অবস্থায় গর্ভবতী স্ত্রীর মনের ভাব সহজেই অনুমেয় । তুূর্বাগার 
বমভিশাপের কথা প্রিয়ংব্দ! ও অনসথয়! শকুন্তলাকে জানায় নাই। কাজেই শকুন্তলা 
প্রতিনিয়তই রাজার লোকজনের আগমন প্রতীক্ষ! করিয়া! থাকেন। পবন-স্বমন 
'ুনিলে বা! ধূ্গারাশি উড়িতে দেখিলেই ভাবেন, _ এ বুঝি রাজার লোকজন 
খসাসিতেছে ৮ 

প্হাদে দেখ, সই, এতদিনে আজি 

স্মরিলা, লো, প্রাণেশ্বর এ তার দাসীরে ! 

ওই দেখ, ধূলারাঁশি উঠছে গগনে ! 

ওই শোন্‌ কোলাহপ! পুরবাসী যত 

আঁসিছে ল৯তে মোরে নাথের আঙগেশে ।” 


কিন্তু প্রিগ্নংবদ1 ও অনস্থ্যা মুনিব শাপেব কথা জানে । তাই তাহার শকুন্তলার 
এইরূপ ভাঁব দেখিয়া মুখ ফুটিয়া কিছু বলিতে পারে না; কিন্ত তাহাদের বুক 


ফাটিয়া বাইতেছে ;-- 


প্নীরবে ধরি.. লা কাদে প্রিয়ংবদ।, 
কাদে অনমুয়া-সই বিলাপি” বিষাঁদে |” 


শকুস্তলার এইবপ আঁগ্রত স্বপ্নে পত্রিকাখানি বড়ই হ্থাদয়গ্রাহী। পত্র-শেষে 
শকুস্তলা লিখিতেছেন যে, বনসাসী পত্রবাহক রা'জপুরে প্রবেশ করিতে পারিবে কি 
সা, বাজসভার গিয়। রাজহত্তে পত্রখানি দিতে পারিবে কি না, জানি না. 


বীরাঙ্গনা-কাব্য ১৪৩ 


“কিস্ত মজ্জমান জন, শুনিয়াছি, ধরে 
তৃণে, আর কিছু যদি না পায় সম্মুথে। 
জীবনের আশা, হায়, কে তাজে সহজে |” 


এই বিরহ-লেখনথানি উপেক্ষিতা বিবাহিতা-স্ত্রীর আদর্শ প্রেম-পত্রিক। | 
কাব্য-জগতে শকুন্তপগা যেমন অপূর্ব স্যি, এই পত্রিকাখানিও তেমনি সরলা 
বির€-পীর্ডিতা তপোবন-বালিকার মনোভাবের মনোহর আলেখ্য ! 


তারা-পক্রিক৷ 
এই পত্রিকার বিবগটী (58101501-1780657) সুরুটিসঙ্গত নয় বলিয়া উহ! এ 
সংস্করণের অন্তভূতি কর! হইল না। 


কুক্সিণী-পত্রিক। 


এই পত্রিকাখানি রুক্সিণীর অপাধিব কৃষ্ণপ্রেমের স্থচার অভিব্যক্তি । বাল্য 
হইতে তিনি পিতৃগৃহে সমাগত সাধুসজ্জনদিগের মুখে কষ্থাবতারের কথা শুনিয়।, 
তাহাকেই মনপ্রাণ সমর্পণ করিয়াছেন। এখন যৌবনারস্তে ভ্রাত। তাহাকে 
শিশুপালের পাণিগ্রহণ করাইতে প্রয়ালী! এই অবস্থায় কৃষ্টৈক-প্রাণ। রুক্সিণীর 
মনৌভীবকে উপাদান-বস্ত করিয়া, কবি এই পত্রিকা-কাব্যে অপূর্ধ্ব পূর্বরাগের 
কাব্যচিত্রথানি রচন। করিয়াছেন । ভাগবতের রুল্সিণী-পত্রিকার সুত্র অবলম্বন করিয়া 
কবি নিপুণ শিল্পীর মত এই মনোজ্ঞ পত্রিকাথানি রচনা! করিয়াছেন। ইহাতে 
কুষক্সিণীর প্রেমভক্তি নানাবর্ণে সমুজ্জল ও সমুদ্তাসিত হইয়া উঠিক্াছে। রুক্সিণীর 
আবাল্য-সঞ্চিত কৃষ্ণপ্রেমের চিত্র বাঙ্গলা-সাঁহিত্যে' বিরল বলিয়া এই পত্রিকাখানি 
বড়ই উপভোগ্য । 
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কেকরী-পত্তরিক। 
রামার়ণে আছে, রামের রাজ্যাভিষেকের বিপুল উদ্চোগ হইতে থাকিলে” 

দাসী মস্থরার পরামর্শে কেকয়ী হুর্জয় অভিমানে রোধাগারে প্রবেশ করেন। 
কিন্তু মধুহ্দন সে পন্থায় ন! গিয়!, কেকমীকে দিয়! দশরথের প্রতি এই পত্রিকাখানি 
লিখাইগ্লছেন। কাব্যাংশে রামের রাজ্যাভিষেক-কালই কেকয়ীর পক্ষে স্বামীর 
কাছে এইরূপ পত্র লিখিঝার উপযুক্ত অবসর । রাজা নিজরুত প্রতিজ্ঞ! বিশ্বৃত- 
হইয়াছেন। তাই, তীহার আদরের ছোটরানী অভিমান-ভরে সময়োপযোগী 
তীব্র ব্ঙ্গ-বিদ্রুপবাণে রাজার মর্মে আঘাত যেমন করিয়া করিতে হয়, তাহা 
করিয়াছেন। শেষে যেরূপ ভয় প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহাও আদরিণী রাণীর 
পক্ষে বড়ই স্বাতাবিক। 

“কিন্ত বাক্যব্যনন আর কেন অকারণে ? 

যাহ! ইচ্ছ। কর, দেব, কাব্‌ সাধ্য রোধে 

তোমায় নরেন্কু তুমি? কে পারে ফিরাতে 

প্রবাহে? বীতংসে কেব! বাধে কেশরীরে 

চুলিল তাজিয়া! আজি তব পাপপুরী 

তিথারিণী-বেশে দাসী! দেশ-দেশাস্তরে 

ফিরব ; যেখানে যাব, কহিৰ সেখানে, 

পরম অধর্ম্মাচারী রঘুকূলপতি !” 


রোষাগারে প্রবেশ করিয়া অভিমান প্রদর্শন, ঘটনা-হিসাঁবে মন্দ নহে) কিন্তু, 
কাব্যাংশে এই পত্রিকাঁখানি কেকমীর তাঁৎকালিক মনোভাবের চমৎকার কাবা-চিত্র ! 


“থাকে বদি ধন্ম, তুমি অবশ্ত ভুঞ্িবে 

এ কর্ধের প্রতিফল । দিয়া আশা মোরে, 
নিরাশ করিলে আজি ; দেখিব নয়নে 

তৰ আশা-বৃক্ষে ফলে কি ফল, নৃমণি? 
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বাড়ালে যাহার মান, থার তার সাথে 

গৃহে তুমি । বাঁমদেশে কৌশল্যা মহিষী,-_. 
( এত যে বয়স, তবু লঙ্জাহীন তুমি!) 
যুবরাজ পুত্র রাম, জনক-নন্দিনী 

সীতা প্রিয়তমা বধৃ,--এ সবারে লয়ে 

কর ঘর, নরবর, যাই চলি” আমি। 
পিতৃমাতৃহীন পুরে পাঁলিবেন পিতা-- 
মাতামহালয়ে পাবে আশ্রয় বাছনি। 

দিব্য দিয়া মানা তারে করিব থাইতে 

তব অন্ন; প্রবেশিতে তব পাপপুরে ।” 


স্বামীর গ্রতি কুদ্ধা মহিষীর বিষদগ্ধ এই বাঁক্বাণগুলি প্রকৃতই নারীজনোচিত 
হইয়াছে। 
জুর্পণখা-পত্রিকা 
কবি নিজেই বলিয়াছেন যে, এই পক্রিকাখানি পড়িতে হইলে, বান্দীকি-বর্দিত 
বিকট। সুর্পণখাকে তুলিতে হইবে। বস্তুতঃ, রাক্ষসের! যখন মায়াবী অর্থাৎ ইচ্ছামত 
মায়ারূপ ধারণ করিতে সমর্থ, তখন কাব্যান্থরোধে এই প্রেম যাচঞা-পত্রিকায় 
সুর্গণথাকে সুরূপা করিয়া দেখাইয়! কবি কাব্যোচিত কার্ধ্যই করিয়াছেন ১-- 


“কোন্‌ যুবতীর নবযৌবনের মধু 
বাঞ্চ তব? অনিমেষে রূপ তার ধরি, 
( কামরূপা আমি, নাথ, ) সেবিব তোমারে ।” 


পঞ্চবটা-বনে হুর্পণথা দেখিয়াছেন যে, রামের সহিত তাহার স্ত্রী আছেন ॥ 

কিন্ত লক্ষণ “একাকী”। তাই তিনি ভাবিয়াছেন যে, লক্ষ্মণ অবিবাহিত। এ 

অবস্থায় বিধবা রাক্ষস-কন্তার .পক্ষে লঙ্ণের কাছে প্রেম-যাচঞা অসঙ্গত নহে । 
১৩ 
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তাহ! ছাড়া, যদি বিবাহও করিতে হয়ঃ তাহা হইলে ভাতা রাবণ সমাদরে সে কার্য 
ম্পন্প করিবেন 3 

প্চল লী বাই দেহে হবণলঙ্কাধামে। 

সমপাত্র মানি তোমা”, পরম আদরে 

অপিবেন শুভক্ষণে রক্ষঃকুলপতি 

দ|সীরে কনল-পদে | কিনিয়া, নৃমণি, 

অযোধ্য।-সদৃশ রাজ্য শতেক যৌতুকে, 

হবে ঝাজা ; দাসী-ভাষে সেবিবে এ দাসী ।” 


কাব্যাংশেও পব্রিকাখানি প্রকৃত প্রেমের পূর্বরাগের উপযোগী হইয়াছে। 
বাক্ষল-কন্ত! হইলেও তাহার হৃদয়ে প্রকৃত প্রেমের স্থান থাকিতে পারে, এ কথা 
ভূলিলে চলিবে না। 

এই নবযৌবনে সুপুরুষ লক্ষণ, শিরে জটাঁজুট ধারণ করিয়া, উদ্দাসীনের বেশে 
পঞ্চবটী-বনে জরমণ করিতেছেন, কি দুঃখে? ষে দুঃখেই হউক, রাবণের ভগিনী 
হুর্পর্ণখা তাহ! দুর করিতে প্রস্তত। যদি লক্ষণ শত্র-কর্তৃক পরাভূত হইয়া থাকেন, 
তাহ! হইলে; তব-বিজদ্রিনী রক্ষ-অনীকিনী, চাই কি, লঙ্কার কুল-দেবতা শ্বয়ং চামুণ্ডা 
হাঞ্খণের পক্ষে যুদ্ধ করিবে! বদি অর্থে লক্মণের প্রয়োজন) তাহা হইলে সুর্পণণ। 
বলিতেছেন-_ 

"স-অলকার ভাণ্ডার খুলিব , 
তুষিতে তোমার মন ; নতুবা কুহকে 
শুষি রত্বাকরে, লুটি” দিব রত্রজালে ।” 

এ পৃথিবীর সুখ-সম্পদ্ধের ত কথাই নাই, যদি মূর্ত্যে বসিয়া! স্বর্গের সুখভোগ 
লম্ণের বাসনা, তবে রাবণের প্রসাদ হুর্পণথ! তাহাও যোগাইতে প্রস্তত। আর 
ধর্দিউিদাসীন থাকিয়। জীবন যাপন করাই লক্ষণের অভিপ্রায়, সুর্গণখ! তাহাতেও 
পশ্চারপদ নহে ;স্ 
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“স্অন্্রান বদনে 
এ বেশ-ভূষণ ত্যজি”, উদাসিনী-বেশে 
সাজি”, পৃজি, উদাসীন, পাদম্পন্ম তব। 


০ কী ০ 


দেখিব প্রেমের শ্বপ্র জাগিয়ে ছুজনে !” 
এইবপে পত্রিকাখানি আগ্ন্ত কবিত্বে মণ্ডিত। 


জৌপদী-পত্রিক! 


পাগুবদিগেব সহিত বিবাহিতা হইবার পরে। দ্রৌপদীর প্রিবতম পতি অর্জুনের 
সুদীর্ঘ স্বর্গ-প্রবাস-কলই ড্রৌপদীর পক্ষে এই বিরহ-পত্রিকাখানি লিখিবার উপধুক্ত 
'অবসব। একেই ত তিনি পাগুবদ্দিগের নহিত মনোছুঃখে বনবান করিতেছিলেন, 
তাহার উপব প্রিরতম পতির এই সুদীর্ঘ প্রবাস! স্বর্গে ইন্্ালয়ে তিনি ইন্দ্রের 
প্রি অতিথি। সেখানে ভোগ-সুথেব কোনও অভাবই নাই। তাহ! ছাড়া, 


প্রনোভনেব সামগ্রীও স্বর্গে সু প্রচুব। এই-সকণ ভাবিয়া মর্ভোর বিবহদদ্ধ। পত্রী 
স্বভাবতঃই মনে হয় ;-- 


“--শত ফু প্রধুল্ল যে বনে, 
কি সুখে বঞ্চিত, সখে। শিপীমুখ তথা ?” 


সেখানে কত দেবভোগ, কত স্ুরবাঁপা, কন অগ্দর! ?--এমত অবস্থায় অঙ্জুনের 
বিরছে দ্রৌপনীর মনে নানা আশঙ্ক। হওয়াও বিচিত্র নয়ু। প্রকৃত আশঙ্কা না 
হইলেও, প্রবাসী স্বামীর প্রতি ঁ উপলক্ষ্যে একটু রঙ্গ-রসের অব্তারণ। করা ত্রৌপদীর 
স্টার স্ুরসিক! পত্বীর পক্ষে বড়ই সুন্দর হইয়াছে । 

তারপর, ভাবের আবেগে দ্রৌপদী বিবাহের পূর্ব্কার ও পরেকার অনেক কথাই 
অতি সংক্ষেপে ও জুন্দরভভাব-মপ্ডিত করিয়া বলিয়াছেন । শেষে, অঙ্ঞুনকে শব 
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ফিরিয়া! আসিতে বলিবার সময়ে, ত্বর্গের পারিজাত গোঁটাকতক আনিবার অনুরোধ 
করিতেও তুলেন নাই । 


“ইচ্ছা বড়, গুণমপি, পরিতে অলকে--- 
পারিজাত ; যদি তুমি আন সজে করি, 
দ্বিগুণ আদরে ফুল পরিৰ কুস্তলে ” 


বৃহৎ অন্থুরোধের সহিত কি জুন্দর স্ত্বীজনোচিত এই ক্ষুদ্র অন্ুরোধটী ॥ এদিকে 
বিরতে কঠাগত প্রাণ, স্বামীকে শীঘ্র ফিরিয়া আস্তে বলা হইতেছে £ আবার সেই 
একই নিঃশ্বাসে পারিজাত-ফুল আনিবার জন্ত অনুরোধ! কবি এখানে স্ত্রীচরিত্রের 
উপর এক কথায় কি সুন্দর কটাক্ষই করিয়াছেন ! 
অবশেষে অঞ্জনের অভাবে বনবাসে তাহার! কি ভাবে কাল কাটাইতেছেন, 
সে সকল কঘা বলিয়া অর্জুনের মর্ত্যে গুত্যাগমনেচ্ছাকে আরও বলব্তী করাঃ 
বুদ্ধিমতী-স্্রীনোচিতই হইয়াছে । সর্বশেষে সুমধুর কান্তা-বাক্য ও আনার 
বাদী ;-- 
“পাও্বকুল-ভরসা, মহ্ঘাস, তুমি ! 
বিমুখিবে তুমি, সথে, সম্মুখ সমরে-- 
তীম্ম দ্রোঁণ কর্ণ শূবে ; নাশিবে কৌরবে; 
বসাইবে রাজাসনে পাতুকুলরাজে -- 
এই গীত গায় আশা নিত্য এ আশ্রমে ; 
এ সঙ্গীত-ধ্বনি, দেব, শুনি জাগরণে $-- 
শুনি স্বপ্নে নিশাভাগে এ সঙ্গীত-ধবনি।” 


প্রিয়তম। পত্বীর মুখে এরূপ উত্তেজনাময়ী আশার বাণী শুনিয়া কোন্‌ স্বামীর: 
হনয় উল্লসিত না হয়? এই উৎসাহেই অজ্জুন ফিরিয়। আসিবেন--ইহাই এই 


স্কাস্তাধাকোর অন্দর সার্থকতা । 
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ভানুমতী-পত্রিকা 


এই পত্রিকাথানি আগা-গোডা কান্তা-বাক্য । ভীষণ কুরুক্ষেত্র-সময়ে অষ্টাদশ 
'অক্ষৌহিণী সমবেত ও ভারতের রাঁজন্যবর্গ এক হইয়! কুকপাগুবদিগের মহা প্রশয়ঙ্কর 
বুদ্ধ চপিতেছে। প্রতিনিরত সঞ্জয়েব মুখে যুদ্ধেব সংবাদ ধৃতরাষ্ট্র ও তাহার পবিবার* 
বর্গ শুনিতে পাইতেছেন। ঘোবতব বিপদের কাল আপন্নপ্রায়। এই সময়েই 
ভাহুমতীব পক্ষে কান্তা-বাক্যে ছুধ্যোধনকে যুদ্ধ হইতে নিবৃত্ত কবিবার জন্ত পত্র 
লিখিষ! অস্ুরোধ কবিবাব উপবুক্ত অব্সব। তখন ভান্থমতীর মনের অবস্থা! কিরূপ, 
পত্রিকার প্রথমেই সেই কণা ;-- 


“কভু যাই দেবালয়ে ; কহু বাঁজোগ্তানে ; 
কভু গৃচ্চুডে উঠি”, দেখি নিবখিধা__ 
রণস্থল। রেপুরাশি গগন আববে-_- 
ঘন ঘনজালে যেন , জলে শববাশি, 
বিজলীব ঝপানম ঝলসি নয়নে !” 
গা ০ রঃ 

“কীদে কুকবধূযত ! কাঁদে উচ্চ ববে, 
মায়েব আচল ধরি” কুরুকুল শিশু,__ 
তিতি” অশ্রনীরে, ন! জানি” ক হেতু । 
দিবানিশি এই দশ! রাজ-অবরোধে |” 


কুক্গৃহে আবাল-ৃন্ধ বনিতার কি ভনানক মবশ্চাঞ্চনা, দিবানিশি কি মর্ন্থদ 
কন্দন-ধ্বনি 1--সন্ভে। বিধবদিগের ক্রন্দন ত আছেই) তা ছাড়! সধবারাঁও আদন্গ 
ঠ্বধব্যে আশঙ্কিত হইয়। দিবানিশি কাদি:তহে! ভানুবতী ইহাদের অগঃতম|। 
ধবিবাহের পব হইতেই তিনি পাগুবদিগের প্রতি স্বামী হর্ধোধনের কুব্যবহার দেখিয়। 
ক্টাদিতেছেন। এদিকে আবার হিংসাশরতক্জ হো ধবানির প্রত পাগুবদিগের সদ্‌- 


১৫০ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 
ব্যবহারও লক্ষ্য করিয়াছেন। আজ ছুধ্যোধন সেই পাগুবদ্দিগের বিনাশের জঙ্ 
কুরুক্ষেত্র-রণে প্রবৃত্ত ! ভাহুমতী স্পষ্টই বুঝিতে পারিতেছেন যে, ছূর্োধন কুরু- 
কুলের কুপুত্র হইলেও কুমতি শকুনির ও গবর্বা কর্ণের পরামর্শেই তাহার হিতাহিত- 
জ্ঞান একেবারেই বিদুবিত হইয়াছে । এ যুদ্ধে কুরুকুলের সর্বনাশ, এবং ভামুমতীর! 
অদৃষ্টে বস্রাঘাত অনিবাধ্য | দিবানিশি এই কথা ভাঁবিতে-ভাবিতে ভানুমতীরঃ 
এখন নিদ্রাতেও সুখ নাই /-_নিদ্রা আদিলেই তিনি স্বপ্র দেখেন, 


“শ্বেত”্অশ্ব কপিধ্বজ স্যন্দন সম্মুখে ! 
রথমধ্যে কালরূপী পার্থ! বাম করে 
গাণ্তীব কোদগ্ডোতম! ইরম্মদ-তেজা 
মন্ভেদী দেবস্ত্র শোভে হে দক্ষিণে ।” 


এইরূপ দিবানিশি দুধ্যোধনের প্রাণনাশ-ভয়ে ভীতা ভাম্ুমতী এক রাত্রিতে 
প্লে যে ভবিষ্যৎ ঘটনা-সকল দেখিয়াছিলেন, তাহাই উল্লেখ করিয়া লিখিতেছেন--- 


€৪ 


দেখিনু তরাসে 

যতদুর চলে দৃষ্টি, ভীম রণভূমি ! 

বহিছে শোণিত-আোত প্রবাহিণী-রূপে ; 
পড়িয়াছে গজরাজি, শৈলশুঙ্গ ধেন 

চূর্ণ বে? হতগতি অশ্ব ॥ রথাবলী 

ভগ্ন ; শত-শত শব? কেমনে বণিৰ 
কত যে দেখিনু, নাথ, সে কাল মশানে। 
দেখিম্থু রথীন্দ্র এক শরশয্যোপরি !” 





স্বপ্নে অবশ্রস্তাবী তুর্ঘটনার করাল ছায়! দেখিয়। তিনি পত্রশেষে বলিতেছেন, 
পরম হিতৈধিণী স্ত্রীর মণ্তুই বলিতেছেন 


"এস ক্তুমি, প্রাণনাঁথ, রণ পরিহুত্রি” ! 


বীরাঙ্গনা-কাব্য ১৪৪ 


পঞ্চখানি গ্রাম মাত্র মাগে পঞ্চরথী ! 

কি অভাব তব, কহ? তোষ পঞ্চজনে; 
তোষ অন্ধ বাপ মায়, তোষ অভাগীরে-- 
রক্ষ কুককুল ওহে কুরুকুলমণি 1” 


দুঃশলা -পত্রিক। 


ভানুমতী-পত্রিকার নায় এই পত্রিকাখানিও কান্তা-বাক্য। স্বামী জয়দ্রথ, শ্যালক 
দুর্যোঁধনের পক্ষ হইয়া যুদ্ধ কবিবাঁব জন্য নিজরাজ্য সিন্ধুদেশ হইতে আসিয়া কুরুক্ষেত্র- 
যুদ্ধে যোগ দিয়াছেন। তাহার পত্বী, ধৃতবাষ্রকগ্যা ছুঃশলা দেবীও শ্বামীর সঙ্গে 
আসিয়! পিতৃগৃহে বাদ করিতেছেন । এই ভীষণ যুদ্ধে পিতৃকৃলের জন্য, বিশেষতঃ 
স্বামীব জগ্য, উৎকতিত ভওয়৷ তাহাব পক্ষে স্বাভাবিক। তাই প্রতিদিন দিব্যৃি- 
সম্পন্ন সঞ্রঘ যখন ধৃতবাষ্টের কাছে যুদ্ধেব ঘটনা সকল বিবৃত করিতে থাকেন, 
তখন উৎকন্ঠিত| কণ্াও পিতাব নিকট বসি সম্তয়েব মুখে সেই-সব যুন্ধবার্তী না 
শুনিয়া থাঁকিতেই পারেন না, ইহা বলা বাহুল্য । 


এখানে একটা অবান্তর কথা বলিতে ইচ্ছা! হইতেছে । ভানুমতী শী বাড়ীর বধূ ৪ 
কাষেই তাহার পত্রিকায় দেখা যাঁয়-_- 
পম্তস্তেব আড়ালে, দেব, ধীড়ায়ে নীরবে 
শুনি সঞ্জয়ের মুখে যুদ্ধের বারতা ।” 


কিন্তু হুঃশলা প্ী বাঁড়ীর কন্যা বলিয়া, তাহার পত্রিকারস্তে আছে, 


রর মধ্যান্কে বসিঙ্গু 
অন্ধ পিত় পদতলে, সঞ্জয়ের মুখে 
শুনিতে রণের বার্তা 1” 





মহ মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


বাড়ীর বধু ও কন্তার আঁচরণের এই সামান্ঠ প্রভেদটুকু দেখাইতে কবি বিশ্বৃত 
কয়েন নাই। 
ুগ্ধবার্ড! শুনিতে-শুনিতে সঞ্জয়ের মুখে হুঃশনা শুনিলেন যে, ব্যহমধ্যে অর্জুনের 
বীরপুরর অভিমন্থ্যকে কুরুপক্ষের সপ্তরত্থীর কেহই আটির। উঠিতে পারিতেছেন না॥ 
পরে তীহার! একত্র হইয়া অভিমন্থাকে নিহত কবিলেন। ইহার পরেই সঞ্জয় বলিয়। 
উঠিলেন,__ 
“উঠ, কুরুকুলপতি ! 
পূজ কুলদেবে শীঘ্র জামাতার হেতু । 
ওই দেখ, কপিধবজে ধাইছে ফাল্গুন 
অধীর বিষম শোকে 1” - 





জয়দ্রথ সদলবলে ব্যুহমুখ রোদ করিয়াছেন ; তাই বীর অভিমন্থ্য সপ্তবধী- 
বৈষ্টিত হইয়া বাহ মধ্যে নিহত হইলেন ! এই সংবাদে ভীমবাহু অঞ্জুন পুব্রবধের 
প্রতিশোধ লইবার গদ্ মুহুমু'হু গাণ্ডীৰ আশ্ষালন কবিতে-কবিতে প্রতিজ্ঞ! করিলেন ॥ 


“কোথা জয়দ্রথ এবে- রোধিল যে বলে 
'বাহমুখ ? শুন, কহি; ক্ষত্রবথী যত; 
তুমি হে বস্ুুধা, শুন ) তুমি ভলনিধি, 
তুমি স্বর্গ, শুন; তুমি পাতাল, পাতালে ; 
চক্র, হুধ্য, গ্রহ, ভাবা; জীব এ জগতে 
আছ যত, শুন সবে! না বিনাশি যদি 
কালি জয়দ্রথে রণে, মরিব আপনি ! 
অগ্থিকুণ্ডে পশি' তবে যাব ভূতদেশে, 

না ধরিব অস্ত্র আর এ ভব-সংসারে !”-- 


পুত্রশোকে মহা! ক্রোধান্ধ, প্র5গ-গাণ্ডতীব-ধারী অঞ্জনের এই ভীষণ প্রতিজ্ঞা 
কথা শুনিয়া দুঃশলার মনের ভাব কিরূপ হইয়াছিল। তাহা সহজেই অনুমিত হয় -- 


বীরাঙ্জনা-কাব্য ১৫৩ 


“অজ্ঞান হইয়া অমি পিতৃপদতলে 
পড়িমন্থ! যতনে মোরে আনিক়াছে হেখা-_ 
এই অস্তঃপুরে চেড়ী পিতার আদেশ 1” 


পরে জ্ঞানলাঁভ করিয়া, দুঃশলা কান্তী-বাক্যে স্বামীকে নানারূপে বুঝাইলে শীস্ত 

ফিরিয়া আসিতে লিখিতেছেন। এই কাল-সমরে কুরু-কুল ধ্বংস হুইবে--এই 
ভবিষা ঘটনার সমর্থন-স্বরূপ দুধ্যোধনের জন্মকাণে যে-যে অমঙ্গল-সথচক ঘটনা 
'ঘটিয়াছিল, ছুঃশলা যেমন শুনিয়াছেন, নারীজনোচিত ভাবে পতির কাছে সে কথাগুলি 
(বিবুত করিতে ভূলিলেন না ;-_ 

“4 শুনিয়াছি আমি, যে দিন জন্মিলা 

জোগ্ঠভ্রাতা, অমঙ্গল ঘটিল সে দিনে ! 

নাদিল কাতরে শিবা; কুকুর কীঁদিল 

কোলাহলে ; শূন্তমার্গে গজ্জিল ভীষণে 

শকুনি-গৃধিনীপাঁল ! কহিল! জনকে 

বিছুর,-_স্মমতি তাত,_-ত্যজ এ নন্দনে, 

কুরুরাজ ! কুরুবংশ ধবংসরূপে আজি 

অবতীর্ণ তব গৃহে ! না শুনিলা পিত। 

সেকথা? ভুলিলা, হায়, মোহের ছলনে ! 

ফলিল সে ফল এবে,_ নিশ্চয় ফলিল !” 


তাই ছুঃশলা বলিতেছেন,-_তুমি সিন্ধুদেশের অধিপতি, সে সুখের রাজত্ব 
ছাড়িয়া কাষ কি তোমার এ কাঁল-সমরে যোগ দিয়! ?--- 


“তবে বদি কুরুরাজে ভালবাস তুমি 
মম হেতু, প্রাণনাথ; দেখ ভাবি? মনে, 
সম-প্রেমপান্্র তব কুস্তীপুভ্র বলী । 


রি মধুস্থদন কাব্য-পরিচয় 


ভ্রাতা মোর কুরুরাজ ; ভ্রাতা পাওুপতি ! 
এক জন জঙ্কে কেন ত্যঙ্জ অন্ত জনে 7. 
কুটুম উভয় তব !--আর কি কহিব? 

কি ভেদ, হে, নদদ্বয়ে,_-জন্ম হিমাদ্রিতে ?” 


যদি দোষগুণ ধরিতে চাও, তবে-- 


“ত্রাতার স্থুকীত্তি যত, জানন। কি তুমি? 
লিখিতে শরমে, নাথ, ন। সরে লেখনী |” 


তারপর, হুঃশলা, অজ্ভনের বীরপণা, এবং কুরুসেনানীয়কদিগের অকর্মমণ্যতার 
উদ্দাহরণ দিয়া, পরে বলিতেছেন,__ 


“এ কালাগ্রিকুণ্ডে, কহ, কি সাধে পশিবে ? 
কি সাধে ডুবিবে, হায়, এ অতল জলে ?” 


ইহার পর ছুঃশল! কাস্তা-বাক্যেব চবম করিলেন,__-শিশু মণিভদ্রের উল্লেখ 
করিয়া 3--যদ্ি মণিভদ্রের কথ! ভাবিয়াও জয়দ্রথ ফিবিয়া আসেন, এই আশাঁয়। 


ছুঃশলা এমনও আশঙ্কা করিতেছেন যে, হয়ত তীহার স্বামী ভাবিতে পারেন» 
কুরুপক্ষে দ্রোণাচাধ্য সেনাপতি থাকিতে, মহারথী কর্ণ থাকিতে, অশ্বথামা, কৃপাচার্্য 
ও গদাপাঁণি ছুর্ধোধন থাকিতে, তাহার ভয় কি? তাই ছুঃশল। বলিতেছেন, 
পতিগত প্রাণ! কাস্তার মতই বলিতেছেন, 


“শুনে। ন! নীথ, ও মোহিনী বাণী! 

হায়, মরীচিকা আশা তব-মরুভূমে ! 

মুদি আখি ভাবো, দাসী পড়ি” পদতলে,_- 
পক্গতলে মপিতন্র কাদিছে নীরবে 1” 


বীরাঙ্গনা-কাব্য ১৫৫ 
অবশেষে ছুঃশলার মিনতি ১- 


“এস ছদ্মবেশে, 
না ক'য়ে কাহারে কিছু! অবিলম্বে যাব 
এ পাপ-নগর ত্যজি' সিদ্ধুরাজালয়ে ! 
কপোতমিথুন-সম যাব উড়ি” নীড়ে !__ 


ঘটুক য| থাকে ভাগ্যে কুরুপাওুকুলে 1” 
ছঃশলার এই ঘোব বিপদের দিনে চবম কাস্তা-বাক্য এই পত্রিকাখানি। 


জাহ্ঃবী-পত্রিক। 

মনে হয়, একজন লেখক ইংবাঁজী “রোম্যান্টিক্‌” শব্দের বাঙাল! কবিয়াছিলেন, 
“রোমাঞ্চকব”। এ অর্থে এই পত্রিকাখানি বাস্তবিকই রোম্যান্টিক্‌। শাস্তচ্ছ 
ও জাহ্বীর বিবাহ, দাম্পত্য-অবস্থা' এবং অবশেষে শান্তন্ুকে ছাঁড়িয়৷ জাঙ্কবীর 
প্রস্থান--সবই অতিমাত্রায় বিম্মযকর। শাপভরষ্টা জাহ্বী দেবী অভিশগু অষ্টবন্থকে 
গর্ভে ধারণ করিতে প্রতিশ্রুত হইয়! মত্্যে আসেন । পরে, রাজা শান্তম্নর সহিত, 
তাহার বিবাহ হয়। সে সময়ে শাস্তমুর সহিত কথা ছিল যে» জাহ্বীর 
কোনও কাধ্যে রাজা প্রতিবাদ করিলেই, তৎক্ষণাৎ তিনি চলিয়া ষাইবেন। 
অভিশপ্ত অষ্টবস্থুকে একেএকে জন্ম-মাত্রই গঙ্গাজলে নিক্ষেপ করিয়। তাহাদের 
মণ্ত্যবাসের সংক্ষেপ করিয়া! দিবেন, বস্থদিগেব কাছে জাহ্কবী এরূপ গ্রতিশ্রতাও 
ছিলেন। বিবাহান্তে জাহ্বী কর্তৃক উপধূর্“পরি সাতটা শিশুর এরূপ নিধনে, রাঁজ। 
অত্যন্ত মর্গীড়িত হইয়াও পত্বীর প্রতি গ্রীতিবশতঃ জাহ্বীকে কিছুই বলেন নাই। 
অবশেষে অষ্টম বস্থুকে € ইনিই মহাভারতের দেবব্রত ভীম্ম-_আদি-পর্ব দেখ) 
জাহবী রূপে গঙ্গাজলে ফেলিয়া! দিতে চাহিলে, শাস্তন্থ আপত্তি না করিয়া 
থাকিতে পারিলেন না । অঙ্গীকার-তঙগ হইল দেখিয়া, শিশুটিকে সঙ্গে লইয়া; 
বাহবী চলিয়া গেলেন। ইহাতে পত্বীর বিরহে রাজ! বড়ই কাতর হইয়া, 
গঙ্গাতীরে বহুকাল কাটাইতে থাকিলে, জাহবী দেবী, বঞ়ংপ্রাণ্ড সেই বালককে 
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দিয়া শান্তন্থুর কাছে এই পত্রখানি প্রেরণ করেন। ইহাতে প্র সমস্ত কথ! সংক্ষেপে 
ধর্ববৃত করিয়া, জাহুবী বলিতেছেন," 


“পত্বীভাবে আর তুমি ভেবোন| আমারে ! 
ৰা ঈ সু 
তরুণ যৌবন তৰ $--যাও ফিরি* দেশে $-- 
কাতর! বিরহে তব হস্তিনা-নগরী ! 
বাও ফিরি”, নরবর, আন গৃহে বরি”, 
বরাঙ্গী বাজেন্দ্রবালে ; কর রাজ্য স্তুথে 
খু চে ০০ 
-_পুর্বব কথা ভুলি', 
করি ধৌত ভক্তিরসে কামগত মনঃ 
প্রণম সাষ্টাঙ্গে, রাজ! ! শলেন্দ্র-নন্দিনী, 
রুদ্রেন্্-গৃহিণী গঙ্গা আশীষে তোমারে ! 
লয়ে সঙ্গে পু্রধনে যাও রঙ্গে চলি” 
হন্তিনায়, হস্তিগতি ! অন্তরীক্ষে থাকি” 
তবপুরে, তব স্থখে হইব, হে, সুখী, 
তনয়ের বিধুমুখ হেরি" দিবানিশি ! 
কি 90৮1110৩1 অদ্ভুত রসের কি রোমাঞ্চকর অভিব্যক্তি! আগাগোড়া, 
শ্বিশ্ময় এই পত্রিকাখানির স্থাসিভাব। 


উর্ব্বশী-পাত্রিকা 


স্বর্গের অঞ্সরা-শ্রেষ্ঠ! উর্ধগী তীহার সী চিত্রলেখাকে সঙ্গে লইয়৷ কুবের ভবন 
হইতে ফিরিতেছিলেন, এমন সময়ে হিরপাপুরবাসী কেশী-নামক দৈত্য তীহাঁদিগকে 
ক্র করিকা লইহ্া যায়। রাজ! পুরুরবা কূর্ধ্যমগ্ডুল হইতে প্রতাগদন-কালে 
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আকাশপথে অন্ঠান্ত অগ্সর'গণের মুখে উকথ। শুনিয়া দৈত্য-হল্ড হইতে সধীসহ 
উর্ব্বশীকে উদ্ধার করেন। মুচ্ছান্তে উর্বশী রাজার রূপ দর্শনে মনে মনে তাহার 
প্রতি সম্পূর্ণ আসক্তা হইব! পড়েন। এ অবস্থার স্বর্গে এক রাত্রিতে দেবগণ 
সমক্ষে একখানি নাটকের অভিনয়-কালে উর্বশীর মুখ হইতে অকল্পাৎ ভুলক্রমে' 
এমন কথা বাহির হইল, যাহ! নাটকাভিনয়ের অপ্রাসঙ্গিক, অথচ রাজ! পুররবার 
প্রতি প্রণযাসক্তি-ব্যঞ্জক । ফলে, স্বর্গীয় নাট্যাচাধ্য ভরত-খষির শাপে তখনই 
উর্বশী স্বরগত্রষ্ট। হইলেন। মর্তে আিবাব পূর্বে তিনি এই পত্রথানি লিখিয়া 
সখী চিত্রলেখাকে দিয়! রাজ পুরুরবার কাছে প্রেরণ করেন। 

কিরূপে তিনি স্বগীত্রষ্টা হইলেন, পত্রিকারস্তে সেই কথ! বলিয়া পরে রাজ। কর্তৃক, 
দৈতাহস্ত হইতে তাহার উদ্ধার এবং চেতনাপ্রাপ্তির পর তাহার সম্বন্ধে রাজা 
যাহা-যাহা বলিয়াছিলেন, মেই-সব কথার উল্লেখ করিয়া, বাজার প্রতি উর্ববশীর 
মন বে কিরপ আসক্ত হইয়াছে, পত্রিকার তাহাই কবিত্বের সহিত সুন্দর 
ভাবে বণিত। 

উর্বশীর এই প্রেমমাল্য রূপজ মৌহের চাকগিক্যে ঝল্মল্‌ করিতে থাঁকিলেও্জ 
উহা! গভীর কৃতজ্ঞতার হ্ত্রে গ্রথিত বলিয়া মনোরম। রূপজমোহাত্মক হইলেও 
এ প্রেম গাঢ় রুতজ্ঞতায় মহিমান্বিত। পব্রিকাথানি রোম্যান্টিক প্রেমের সুন্দর 
আদর্শ । পত্র-শেষে উর্বশী লিখিয়্াছেন,- 


“থাকিব নিরখি' পথ, স্থির-তাখি হয়ে 
উত্তরার্থে পৃথীনাথ !-নিবেদনমিতি |” 
জন।-পত্রিকা 


যুিষ্টিরের অশ্বমেধ যজ্ঞের জন্য অশ্বের সহিত অঞ্জুন দিগ্বিজয়ে বাহির হইয়া 
মাহেশ্বরী পুরীতে আঙসিলে, সেখানকার রাজ! নীলধ্বজের পুত্র প্রবীর অজ্ঞুনকে 
বাধ দেন এবং অজ্জুনের সহিত যুদ্ধে নিহত হয়েন। নীলধবজ এই সংবাদে 
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!কোথা প্রকৃত ক্ষঞ্জিয়ের স্থায় অল্জুনের বিরুদ্ধে অন্ত্রধারণ করিবেন, না, একেবারে 
নিতান্ত কাঁপুরুষের স্যার পুত্রঘাতী শক্রর কাছে ক্ষম! প্রার্থনা ও তীহার সহিত 
“পরম মিত্রত স্থাপন করিয়া, পরিশেষে তাহার সহিত হন্ডিনাপুরে যাইতেও স্বীকৃত 
হইলেন! তাহাতে তদীয় মহিষী, ক্ষত্রিয়-কন্তা জল! শ্বামীর এই কাপুরুষোচিত 
ব্যবহারে ব্যথিত। ও ক্রন্ধা হইয়া তাহাকে এই পত্রিকাখানি লিখিয়াছেন। 
ইহাতে জনা-হৃদয়ের ক্ষত্র-তেজ ছত্রে-ছত্রে অগ্রি-স্ফুলিজের স্ঠায় বিস্কুরিত-- 


----তিৰ সিংহাসনে 
বসেছে পুত্রহ! রিপু- মিত্রোত্বম এবে ! 
সেবিছ যতনে তুমি অতিথি রতনে ! 
গী গা ০ 
“কেমনে তুমি, মিত্রভাবে 
পরশ সে কর, যাহ প্রবীরের লোহে 
লোহিত? ক্ষত্রিয়-ধর্ম এই কি নৃমণি ?” 
তারপরে, তিনি ক্ষোভে, রোষে, পাগুব-চরিতেব, কুস্তীর। দ্রৌপদীর, এমন 
কি ব্যাসদেবের আচরণের প্রতিকূল ব্যাখ্যা! করিয়া মনের বাগ ব্যক্ত কবিতে 
কিছুমাত্র বাঁকি রাখেন নাই । যুধিষ্টিরের রাজস্থয-যজ্-সভায় ক্রুদ্ধ শিশুপাল যেমন 
কৃষ্ণ-চরিতের প্রতিকূল ব্যাখ্যা করিয়াছিলেন, এখানে পুত্রশোকে পাগলিনীপ্রায় 
ক্ষত্র-কন্তা নার উক্তিও তন্রপ। এই কটুক্তি সকল পড়িবার সময়ে পাঠকের 
নে রাখিতে হইবে যে, জুদ্ধা! ফণিনীর মুখে বিষই উদশীর্ণ হইয়া থাকে! 
মহারথী অঞ্জুনের বীর-চরিত-গর্রবকেও খর্ব করিতে জনা কিছুমাত্র ক্রি 
করেন নাই ঠ-- 





“জনি আমি কহে লোক রখিকুলপতি 
পার্থ। মিথ্যা কথা নাথ 3--বিবেচন! কর). 
লুঙ্গ-বিবেচক মি বিখ্যাত জগতে | 


বীরাঙ্গনা-কাব্য ১৫১ 


ছন্নবেশে লক্ষ রাজে ছলিল ছুর্্মতি 
তবয়ন্বরে। যথাসাধা কে যুঝিল কহ, 
ব্রাহ্মণ ভাবিয়! তারে, কোন্‌ ক্ষত্ররথী, 
সে সংগ্রামে? রাজদলে তেই সে জিতিল। 
দৃহিল থাগুব হুষ্ট, কষ্ের সহায়ে। 
শিখগ্ডির সহকারে কুরুক্ষেত্র-রণে 
পৌরব-গৌরব ভীম্ধ বুদ্ধ পিতামহে 

ংহারিল মহাপাপী ! প্রোণাচাধ্য গুক--" 
কি কুছলে নরাধম বধিল তাহারে, 
দেখ স্মরি!? বসুন্ধবা গ্রাসিল সরোষে 
বথচক্র যবে, হায়, যবে ব্রহ্মশাপে 
বিকল সমরে, মরি, কর্ণ মহাষশাঃ-- 
নাশিল বর্বর তারে । কহ মোরে, শুনি, 
মহাবথি-প্রথা কি, হে, এই, মহাঁরধি ?” 


তারপর মৃতশ্রপুত্রের উদ্দেশে মাতৃজনোচিত হৃদক়-বিদারী শোকোচ্ছাসের পর 
সবশেষে জনা বলিতেছেন -_- 


“যাও চলি মহাবল যাও কুরুপুবে 

নব মিত্র পার্থ সহ! মহাধাত্র/ করি? 
চলিল অভাগা! জন! পুস্রের উদ্দেশে ! 
ক্ষত্রকুলবাল! আমি ; ক্ষত্রকুলবধূ ১-- 
কেমনে এ অপমান স'ব ধৈর্য্য ধরি”? 
ছাঁড়িব এ পোড়। প্রাণ জাহৃবীর জলে ; 
দেখিব বিস্থৃতি যদি কৃতান্ত নগরে 

লভি অস্তে ! যাচি চিরবিদায় ও পদে ।” 


১৬৪ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় 
হন্তিনাপুরে অমোদ-প্রমোঁদ শেষ করিয়া ১৮ 


“ফিরি বে রাজপুরে প্রবেশিবে আসি? 
নরেশ্বর, “কোথা জন। ? বলি” ভাঁক বন্দি, 
উত্তরিবে প্রতিধ্বনি--“কোথা জনা ? বলি 15 


মাত্র ছুইটি ছত্রে রাঁজপুরীর ভীষণ শৃন্ভতার শব্দচিত্রে স্তস্তিত হইতে হয়? 





চতুর্দশপদী কবিতাবলী 


মাইকেল মধুহুদন দর্ত ১৮৫৮ খুষ্টাব্ষ হইতে বঙ্গ-বাণীর সেবায় ব্রতী হইয়া» 
প্রার চাবিবৎসবেব মধ্যে প্রাচ্য-প্রতীচ্য-সম্মিলন-সম্ভৃত, সর্বাংশে নূতন ধরণের 
এক অপূর্ব সাহিত্য স্থষ্টি করিয়া, কাব্য-গর্কৃতিভাব মধ্যাহ্ছেই, তাহার চির-কলিত 
বান! সফল করিতে, ১৮৬২ খুষ্টান্দে ইউরোপ যাত্রা করেন। ইউরোপ-গমনের 
জন্য এই প্রবল বাঁসনাই তাহার প্রদীপ্ত কাব্য-প্রতিভানলকে প্রশমিত করিয়াছিল ॥ 
এই সময়ে লিখিত তীহার এক পত্রে আছে ১-- 

[30 1 5000090939১ 170 09900981 021961 15 012,/105 €0 ৪ 01996+ 
1. 21701710109 210191055100910765 009 5০9 6০ 15951900 0০ 5:89) 
6017 075 1381 2100 20050 010 50155 00 009 11991 

(কিন্ত বোধ হয় আমার কবি-জীবন শেষ হইয়া আসিতেছে । আমি ব্যারিষ্টার 
হইবার জন্য ইংলগ্ে যাইবার উদ্চেগ করিতেছি ; স্থতরাং আমাকে কবিতা-দেবীর 
কাছে বিদার লইতেই হইল ।) | 

এই প্রবল বাসনার বশে তিনি তাহার কাবা-প্রতিভাঁকে প্রশমিত কবিতে 
বাধ্য না হইলে, বোধ হয়, আমর! বীরাঙ্গনার দ্বিতীব ভাগ, ব্রজাগনার অন্যান্ত সর্দ 
এবং 'মারও কত কি পাইতে পারিতাম !* সম্ভবতঃ, চতুর্দশপদ্ধী কবিতার গ্রন্থও 
পাইতাম। তিনি যখন মেঘনাদব্ধ কাব্যের ৩য় সর্গ রচন। করিতেছিলেন, তখন 





পপি স্পট শী পপ পশিশতিিপাশীশ শি িশিপীশিশীশীাশাশাশীশীশ শশী ীশিশীশিশশ িপিশশী িপিশিীশীপিাশতিপিশি শি 








সপ 


* বীরাঙ্গনা-কাব্য ২১ খনি পত্রিকায় শেষ করিবার ইচ্ছা তাহার ছিল। ব্রজাঙ্গনা 
কাবোর শেষে আছে--“ইতি শ্রীব্রজাঙগনা-ক।বায বিরহে! নাঁম প্রথমঃ সর্গ£”- ইহা! হইতে 
অনু'ান কর যাইতে পারে যে, অন্ঠান্ত সর্গ লিখিব।র কল্পনাও ভাহাব ছিল। ইহ ছাড়া» 
আরও কাব্য-নাটকাদির কল্পনা যে তাহার মনে ধুমায়িত হইতেছিল। তাহা তাহার তৎকাল, 
লিখিত পত্রগুলি হইতে বুঝা যাঁয়। 

১১ 


১৬২ মধুস্দন কাব্য-পরিচয় 


একদিন নিপ্ললিখিত চতুদ্দপপনী কবিতাটী পিখিয়। তাহার অন্থরস্ক বন্ধু রাজনারারণে 
পাঠাইয়। দেন এবং লেখেন-_ 


[৮506 6০0 170000002 075 5011750 1700 ০17 [,4021555 2100 
00 08011010759 25০ 12905 015 (01109%/105 :-- 


কবি মাতৃভাবা 


নিজাগারে ছিল মোঁর অমূল্য রতন 
অগণ্য; ত।” সবে আঁমি অবহেলা করি”, 
অর্থলোভে দেশে-দেশে করিনু ভ্রমণ, 
বন্দরে বন্দরে যথা! বাণিজ্যের তরী । 
কাটাইম্থ রত কাল সুখ পরিহরি” 
এই ব্রতে, যথা তপোঁবনে তপোধন, 
অশন, শয়ন তাজে, ইষ্টদেবে স্মরি+, 
তীহার সেবায় সদ স'পি' কায়-নন। 
বঙ্গ-কুললক্ষমী মোরে নিশার ্বপনে 
কহিলা--“হে বৎস, দেখি” তোমার ভকতি, 
স্ুপ্রসন্ন তব প্রতি দেবী সরম্বতী। 
নিজ গৃহে ধন তব; তবে কি কারণে 
তিথারী তুমি, হে, আজি, কহ ধন পতি ?-- 
কেন নিরানন্দ তুমি আনন্দ-সদনে ?” 

৬1158 597 905 0০ 0015, 1009 £০০৫ 01500? [0 007 1)010016 


010177100) 16 ০0105905009 0017) 01 £5126055 00150101056 10 (1075 
ড/080]0 71521 606 15511517, 


এইটাই বঙ্গভাঘার প্রথম সনেট। ইহার পরে তিনি আরও কয়েকখানি 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ১৬৩ 


কাব্যাদি লিখিয়! তীড়াতাঁড়ি বিলাতে গেলেন। এখানে থাকিতে সনেট আক 
লেখেন নাই। 


ইউরোপে গিয়া মধুস্ুদন এমন দারুণ অর্থ-কষ্টে পড়িয়াছিলেন যে, দয়ার সাগর 
বিদ্যাঁ্াগর মহাশয়ের সহায়তা না পাইলে, সপরিবারে তীহার যে কি ছুর্গতি হইত, 
তাহ! ভাবিতে পার! যায়, না। এইরূপ কষ্টের সময়েও তিনি কিরূপ উৎসাহের 
সহিত নান! ইউরোপীয় ভাষা শিক্ষা এবং ফেই-সব ভাষার উৎকৃষ্ট কাব্যাদি পাঠ 
রিতেন, তাহা ভাবিলে অবাক হইতে হয়। বস্তুতঃ মধুহ্দনের মত কাব্য-প্রিয় 
লোক জগতে কমই জন্মগ্রহণ করিয়াছেন। ১৮৬৫ খ্ষ্টাব্বে লিখিত তাহার এক পত্র 
হইতে জান! যাক, সেই সময়ে তিনি ইতালীয় সুগ্রসিদ্ধ কবি পেত্রার্কার চতুর্দশপী- 
কাব্য পড়িয়া! বাঙ্গালায় সেইরূপ ছন্দের কতকগুলি কবিতা লিখিতে প্রবৃত্ত হয়েন। 
সেই সময়ে তিনি তীহার প্রিয় বন্ধু গৌরদ্াস বসাঁককে লিখিয়াছিলেন ;_- 
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৯৪ মযুক্দন কাব্াসপরিচর 
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(তোমার পত্র পুনরায় বাগেরহাট থেকে লেখা । এই বাঁগেরহাটই কি 
আমার জন্মভূমি প্রবাহিণীর তীরবর্তী? আমি সম্প্রতি ইতাঁলীর কৰি পেত্রাধ'ব 
কাব্য পড়িতেছিলাম এবং তদনুকরণে কতকগুলি চতুর্দশপদদী কবিতা রা 
করিমাছি। উহাদের মধ্যে একটা এ কবতক্ষ নবীর উদ্দেশ্তেই লিখিত। সেই 
গ্রংং আর একটী তোমাকে পাঠাইলাম। শেষেরটার মৎকৃত অনুবাদ পরি বা, 
এখানে আমার কয়েকজন ইউরোগীয় বন্ধুর উহ! বড়ই ভাল লাগিয়াছে। অ+ 
বলিতে পারি, তোমারও ভাল লাগিবে। তুমি এ দুইটী নকল করাইয়| যত্তী" 
(৯) ও রাজনারা়ণকে (২) পাঠাবে এবং তাহাদের মতাঁমত আমাক জানাবে 
চষটুর্দিশপর্দী-কবিতা আঁদাদের ভাষায় চমৎকার লাগিবে, ইহা! বলিতে আম 
পাল হয়। শীঘ্রই আমার ক্ষুদ্র একথণ্ড পুন্তক প্রকাশিত হইবে, আশ। 
করিতেছি। আর একটী কবিতাও তোমায় পাঠাই ভারতচন্্র বায় তাহা 
স্তর পরে, এমন জুন্বর প্রশংসাবাদ আর কাহারও নিকট পান নাই, এই 
বথিগ! আমি আঁখ প্রশংসা করিতে পারি। এইরূপ নানা বিষয়ে কবিতা থাকিবে । 
বাজেন্জ (৩) এ বিষয় আগ বুঝেন। টুচ্ছ। করি তীহাকেও এ কবিতাগুলি 
শ্খাবে। ই নুতন ধরধের কবিতা সন্ধে তোমাদের সফলের কি মত, আমান 


(৮ ৬মহাধাজ। খরীজ জাহেদ চারুর । 
৪ জ্হাজিলাহাগনী ধা] 1) ৬গাজা/নাতেত লাল বিজ । 





চতুর্ঘশপন্দী ককিতাবলী ১৬৫ 


ভাই, সত্যই বলিতেছি, আগাদের বাঙ্গালা ভাষা অতি জুঙগগ্ন। 
প্রতিভাশালী লোকদের হাতে ইহা মাঙ্জিত হওয়! চাই মাত। আমাদের 
অধ্যে ধাহার! তাঁহাদের অসম্পূর্ণ শিক্ষার দোষে, এই ভাষা! প্রায় জানেন না 
বলিলেই হয়ঃ অথচ উহাকে ঘ্বণ। করিতে শিখিয়াছেন তাহারা অতি শোঁচনীয়রূপে 
শাস্ত। ইহাকে মহাভাব! অথবা মহাভাধার উপকবণগুলি এই ভাষায় বিদ্যমান, 
ণ কথ) বলা যাইতে পারে। এই ভাঙুর অগ্থশীলনে জীবন উৎমর্গ করিতে 
শার ইচ্ছা হয়। কিন্তু তুমিত জান, আমার এমন কিছু আর নাই যে, 
জীবিক'স জন্ত প্ররুত-পক্ষে কোন কাঁজ ন| করিয়া, কেবলমাত্র সাহিত্য-চচ্চ1 
কধিঝু। এ'বন কাঁটাইতে পারি )। 


এই পত্রে বঙ্গভাষা সম্বন্ধে কবির যে মনোগত ভাবটি ব্যক্ত, তাহার 
হদদশরপলী কবিতাঁবলীতেও ঠিক সেই সুর কাব্যাকারে ধ্বনিত হইয়াছে )-_ 


হে বঙ্গ, ভাগডারে তব বিবিধ বতন $-- 
তা' সবে, ( অবোধ আমি ) অবহেলা করি। 


পাঠ লক্ষ্য করিবেন, এ দেশে থাকিতে তিনি যে চতুর্দশপদী কবিতাটা 
লিখিব। শাজনারায়ণকে পাঠাইয়াছিলেন, এ কৰিতাটা ঠিক তাহারই প্রতিধবনি-- 

এইরূপে চতুর্দশপদী কবিতাবলীর সর্বত্রই কবির নানাবিধ-মনোভাব 
কাবাকাপ্র  পরিস্ফুট । এই কৰবিতাগুপি বর্ণনাত্মক কবিতা নহে-প্রা 
*লগুপিই বস্ত-অবলম্বনে ভাঁবাত্বক কবিত।। সুদূর প্রবাসে বদিয়। অবলর- 
ক্‌ণে। বাল্যের কথা, ম্বদেশের কণা, স্থৃতি পথে উদিত হওয়! মানুষের পক্ষে 
স্বাভাবিক । উহাতে প্রব/সী মাত্রেরই হনয় এক-প্রকার করণ আনন্দে আগত 
"ইয়া থাকে । সুতরাং প্রবাসী কবির হৃদয়ে সেই আনন্দ কাঁব্া-জীধারণ বরিয় 
মুঞ্জরিত হইয়া উঠিবে, ইহাত হইবারই কথ|। সুদূর ফ্রাব্প-দেশে অনরাধতী- 
নদৃশ ভাপেম্স্‌ নগরে, বসিয়া, করি তাহার সেই প্জন্মভূমি-স্তনে দু্আোতোগলী 


১৬৬ মধুহদন কাব্য-পরিচয় 


কবঙ্গ্ষ নদ,” যাহা তাঁহার ফন£গ্ষত্রে বাল্য স্থৃতির সহিত চিব-প্রবাহিত ; সেই 
“বট বৃক্ষ,” বাল্যে ঘাহার হুশীতল ছায়ায় বসিয়া তিনি তীহার আ-শৈশব গ্রিক 
রামায়ণ পাঠ করিতেন। “আশ্বন মাস”, যাহা তাহাকে বাল্যের সেই হুর্গোৎসবের 
কথা স্মরণ করাইয়া নয়নে বারি ধারা বহাইয়া দিত) “দেৰদোল”, শ্রীপঞ্চমী” 


এবং সেই “কৌজাগর-লক্মী-পুজা”, যাহার স্মবণে তিনি নিজের জন্ত নহে» 
বঙ্গের জগ্ক ভিক্ষা মাগিয়াছেন $- 


“থাক বঙ্গ গৃহে, যথ! মানসে, মা হাসে 
চির-কুচি কোকনদ ; বাসে কোঁকনদে 
সুগন্ধ, সুররে জ্যোতস।, সু-তারা আকাশে, 
শুক্তির উদবে মুক্তা» মুক্তি গঙ্গাতুদে ।” 


রামায়ণ, মহাভারত, চণ্ডী, যাহা তাহার চিব-সহচর স্বদেশী কবি কালিদাস, 
কৃত্তিবাস, কাশীরাম, জয়দেব, ভারতনন্ত্র, ঈশ্বর গুপ্ত, আর বিদেশী কবি 
দাত্তে, ভিক্তর হ্যিগো, টেনিসন্‌ যাহাদেব কবিত্ব-রসে তীহাব মনোতুজ 
মত্ত থাকিত ; করুণা-সিদ্ধু-বিষ্তাসাগর, ধাঁহাঁর “"মুবর্ণ চরণে” আশ্রয় পাইয়। কবিঝ 
ঘোরতর দুঃসময় নির্ধিিদ্বে কাটিয়া গিয়াছিল -এ সকলই এই কবিতা বলীতে সুন্দর 
কাব্য-প্রী ধারণ করিয়াছে । তিনি নিজের কবিত্ব-প্রতিভ৷ সম্বন্ধে পূর্ণমাত্রায় 
সজাগ থাকিয়াও, পূর্বব কবিদিগের প্রতি যেরূপ সশ্রদ্ধ অনুরাগ ষে ভাবে বন্দনা 
করিয়াছেন তাহাতে তাহ! এ যুগে বড়ই ছুর্লত। এ-সব ছাড়া, আরও বিবিধ 
প্রকারের মনোভাব এই ক্ষুদ্র কাব্যখানিতে কবিত্বে চিত্রিত হইয়াছে। 

কবি উচ্চাঙগের ইংরাজী-শিক্ষিত হইলেও, কৃত্তিবা, কাশীরাম, মুকুন্দরাম 
(কবিকন্কণ), ভয়দেব, ভারতচন্ত্র ও ঈশ্বরগুপ্তের প্রতি তীহার কি চমতকার উদার 
ও সহ মনোভাব ছিল, এই কবিতাবলীতে তাহা সুন্দর অভিব্যক্ত। 

ইউরোপে অর্থ-কষ্টে তাহার কাব্য-প্রতিত। ক্রমে নির্ববাপিত হইয়া আসিতে ছিল, 
ইহ! কবি নিজেই বেশ বুঝিতে পারিয়াছিলেন। তিনি স্পষ্টই বুবিয়াছিলেন ফে 
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এই কবিতাবলীই তাহার নির্ধাপ-প্রার প্রতিভাগির শেষ-শিখ! ! তাই তীহার 
““সমাপ্তে” কবিতার করুণরসে আর্দ্র হইতে হয়। 


"বিসঞ্জিব আজি, মুগো। বিস্থৃতির জলে ! 
( হৃদয় মণ্ডপ, হায়, অন্ধকার করি। 

ও প্রতিমা । *% নারিনত চিনিতে তোমারে 
শৈশবে অবোধ আ'মি। ডাঁকিল! যৌবনে । 
(যদ্দিও অধম পুত্র মা কি ভুলে তারে?) 
এবে_ ইন্দরপ্রস্থ ছাড়ি” যাই দূর বনে 

এই বর, হে বরুদে, মাগি শেষ বারে ,__- 
জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভাঁরত-রতনে |” 


কত অনাহারে, অনিদ্রার, বরদার সেব। করির। শেষে বিবানস কালে কবি 
বর চাহিলেন-- 


জ্যোতির্ময় কর বল্গ, ভারত বরতনে ! 


ইহার পূর্বে কৰি লক্ষ্মীর কাছেও বঙ্গের জন্ত এইরূপ ভিক্ষা করিয়াছেন। 
ইহা হইতেই আমরা কবির মনোমধ্যে যে গভীর ্বদেশ-হিতৈষণার উৎপ বিগ্ুমান 
ছিল, তাহার সন্ধান পাই । 


“কবি-মাতৃভাষ।” বাঙ্গলায় আদ চতুর্দখপৰী কবিতা একথ! পূর্বের বলিয়াছি। 
নী তিগর্ভ কবিতাগুপির মধ্যে রসান ও স্বর্থপতিকা” ও “মঘুর ও গৌরী” এই ছুইটী 
ফ্রান্সে প্রবাস-কালে এবং অন্তগুপি জীবনের শেষভাগে রচিত। ফ্রান্সে থাকিতে, 
বৌধ হয়, ফ্রান্প-দেশীয় কবি 7৪) 1) [42 10700910৩ এর গল্প কৰিতার 
"অনুকরণে মধুত্দন সেইরূপ ভাঙ্গা মিত্রাক্ষর ছন্দে বাঁলক-বালিকাদের পাঠোপধোগী 


১৬৮ মধুহ্দূন কাব্য-পরিচয় 


নীতিগর্ভ কবিত| রচনা করিতে প্রবৃত্ত হয়েন। জীবনের শেবভাগে দারিদ্র্য ও. 
রোগ প্রপীড়িত হইয়াও তিনি যে এমন সরল ও সুথপাঠ্য কবিতাগুলি রচন। করিতে 
পারিয়াছিলেন, ইহাই আশ্চর্যের বিষয়। তবে বেণী লিখিতে পারেন নাই ;-- 
সে অবস্থায় বেশী লিখিবার সম্ভাবনাও দল না। 


অন্থান্ত কবিতার মধ্যে “আত্মবিলাপ” কাব্যাংশে অতি উৎকৃষ্ট কবিতা। 
মানব-জীবনে আশার নিক্ষলতায় মন শিরিপ ব্যথিত হয়, এই কবিতাটা সেই 
ব্যাথার কাব্য-চিত্র। সংস্কৃতি হইলে, এই কবিতাটা মোহ-মুদগরের অযোগ্য 
হইত না। ইহা! ১৮৬১ সালে তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত হয়। সেই 
সময়েই কবি নিজ জীবনে নানা! আশার নিক্ষলতা নিদারুণ-ভাবে অনুভব 
করিতেছিলেন । কবিতাটা তীহার ভবিষ্যৎ-জীবনেরও গ্যোতক ;--কবিরা 
বাস্তবিকই দূরদর্শী। 

প্বঙ্গতৃমির প্রতি” কবিতাটা তিনি যখন তাহার প্রদীপ্ত কাব্য-প্রতিভাক 
জলাগুলি দিয়া ১৮৬২ খুষ্টাব্বে ইউরোপ-যাত্রায় উদ্যোগী হইলেন তখন এ কবিতাটি 
লিখিয়া, তিনি "শ্যামা”* জননী বঙ্গভূমির কাছে বিদায় লইয়াছিলেন। সে সমকষে 
তাহার লিখিত পত্রে আছে--. 
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বঙ্গভূমির প্রতি 


[17 বিও05০ 1500, ও০০৭-ট 151) 1--1//9%,” 


বেখো, মা, দাসেরে যনে, এ মিনতি করি পদে। 

সাধিতে মনেব সাধ, ঘটে যদি পরমাঁদ, 

মধুহীন করো], না গে, তব মনঃ কোকনদে। 
সী সা সু 

ফুটি যেন স্বৃতি জলে, মানসে, মা যথ। ফলে 

মধুময় তামবস, কি বসন্ত কিশবদে ॥ 


কবিতাটি বঙ্গ জননীব পদে কবিব ককণ আত্ম নিবেদন। প্রবাঁস-যাত্র! 
কালেব বিদায় গ্রহণ হইলেও, এখন ইহ। আমাদেব মনে তীহাব চির-বিদাঁয 
স্মরণ কবাইয়া দেষ। কবিব প্রার্থনা সফল তইয়াছে--বঙ্গজননীব ম্নঃ-কোকনদ 
“মধুহীন” হয় নাই, হঈবেও না; -তাহাব স্মতি-সরোববে “মধুময় তামরস” চির- 
প্রস্ফুটিত হইয়। আছে ও থাকিবে। 


